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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Светлана Пожарская Эхо дня рождения 

ЗАМЕТКИ О ПЕРВОЙ ВЫСТАВКЕ ФОТОГРАФИЧЕСКОЙ АССОЦИАЦИИ СССР 




В. ЩЕКОЛДИН 

ЗНАМЕНОСЕЦ 


I. ЩЕКОЛДИН 

БЕРЕГ 


У каждого значительного события 
есть свой день рождения. Таким 
своего рода неофициальным днем 
рождения и боевым крещением 
стел день, когда е Выставочном 
зале Союза журналистов СССР 
открылась первая выставка Фото- 
графической ассоциации. Почему 
неофициальным? Потому что Офи- 
циальное «свидетельство о рожде- 
нии» ассоциация еще не получила. 
Слишком долгим и непростым, 
даже в период перестройки, ока- 
зывается путь по многочислен- 
ным инстанциям. И дабы не по- 
тонуть в бумажной волоките, ре- 
шено было заниматься конкрет- 
ными делами, одним из которых 
и стала эта выставка. 

К слову «первая» можно отно- 
ситься по-разному. С одной сто- 
роны-^ оно ко многому обязы- 
вает. А с другой — можно снисхо- 
дительно возразить; «Ну, что ж, 
это только начало!», или — «Пер- 
вый блин — комом». Именно такие 
полярные мнения высказывались 
и на вернисаже. И если в привет- 
ственных словах председателя 
правления Союза фотохудожни- 
ков СССР О. В. Сусловой и от- 
ветственного секретаря журнала 
«Юность» Ю, Н, Садовникова зву- 
чало оптимистическое начало и 
поддержка, то выступление одно- 
го из известных фоторепортеров 
страны В- А. Ген де-Роте стало 
своего рода «ложкой дегтя в боч- 
ке меда». Фотомаствр выразил 
мнение, что большинство работ 
на выставке не заслуживают того, 
чтобы они были показаны широ- 
кому зрителю. 

Плюрализм мнений отразился и в 
книге отзывов: 

«Работы на выставке замечатель- 
ные. До сих пор, кажется, ма- 
ло мы видели в Москве фотогра- 
фий из провинции. Здесь же их 
предостаточно! Тула, Калинин, Ря- 
зань, Дзержинск, Чита, Норильск... 
Пусть не все авторы достигли вы- 
сокого мастерства, но работы их 
все равно впечатляют. Показывай- 
те нам большеі» 

«Выставка хорошая. Обошлись 
без «рабочего класса» и «вож- 
дей», «деятелей» и модного «пра- 
вославия». Каждый может ото- 
брать нужное для себя». 
«Мешанина. Не остается целост- 
ного впечатления. Полярность 
работ; от откровенно слабых, от 
технического брака до очень силь- 
ных, но таковых, к сожалению, 
мало». 

«Грустно то, чтр очень много в 
жизни грустного, что и отражено 
на фото». 

«Выставка очень скучная и слиш- 
ком серьезная». 

Быть может, такая неоднознач- 
ность оценок — следствие нового 
подхода к экспонированию вы- 
ставок (и не только фотографиче- 
ских), ибо прежде они тради- 
ционно строились по тому или 
иному тематическому принципу 
или приурочивались к определен- 
ной «красной» дате календаря. 

И при отборе работ определяю- 
щую роль зачастую играли вкусо- 
вые пристрастия, либо свою кор- 
ректуру вносил «политический 
момент». Эго, конечно, не могло 
не сказаться на развитии искус- 
ства, в том числе и фотографиче- 
ского, на диапазоне творческих 
поисков, когда сковывалась сво- 
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бода творческого самовыраже- 
ния художников. 

«Быіь может, было бы приятнее, 
если бы существовал некий выс- 
ший ареопаг, высший разум, спо- 
собный отбирать совершенное в 
искусстве и направлять его к выс- 
шим и гуманным идеалам» Но мы 
внаем, чем чреваты подобные 
социальные утопии мечтании о 
едином, направляющем разуме 
выливаются в министерства идео- 
логии и союзы художников, спо- 
собные стать лишь похоронными 
бюро гениев*». Трудно не согла- 
ситься с этими словами Эрнста 
Неизвестного. 

...На первой выставке Фотогра- 
фической ассоциации мирно ужи- 
вались работы не только «отцов» 
и «дѳТей», но разные творческие 
направления: метафорические ра- 
боты Алексея Миловского (Моск- 
ва), сексуальный фотоюмор Анд- 
рея Добрынкина (Чебоксары), 
жесткий документалиэм «Психиат- 
рической клиники» Юрия Шпагина 
(Горький), фотомонтажи Иманта 
Пуриньша (Рига), фантастические 
импровизации Владимира Брыля- 
кова (Ленинград), экологический 
цикл в духе «Сталкера» Евгения 
Компанийченко (Запорожье), обна- 
женный реализм снимков Георгия 
Цагарели (Тбилиси), проникнове- 
ние в суть духовной веры фото- 
графического цикла «Храм» Люд- 
милы Ивановой (Ленинград), не- 
притязательные, простые, но пере- 
данные со светлой задушевностью 
деревенские фотозарисовки ле- 
нинградки Людмильі Таболиной 
(фотоклуб «Зеркало»). Большин- 
ство этих работ в разное время 
публиковалось в «СФ». 
Демократический принцип в от- 
боре фотографий первоначально 
предполагалось перенести и в эк- 
спозиционное построение выстав- 
ки, взяв за основу алфавитный 
порядок развески снимков по ав- 
торам. Но поскольку критерием 
истины является практика, то в 
ходе работы над экспозицией от 
этого принципа пришлось отка- 
заться: материал сопротивлялся. 

И печально-грустная воздушность 
работ Семена Просяка (Днепро- 
петровск) никак не хотела «ужи- 
ваться» с экспериментально-аван- 
гардистскими фотоциклами Вла- 
димира Парфенка (Минск). А то- 
нированные пейзажи Владислава 
Батуева (Краснодар) диссониро- 
вали с циклами работ «Отноше- 
ния» Николая Бахарева (Новокуз- 
нецк), выполненными в несколько 
даже шокирующей манере пря- 
мого реализма. 

Основным достоинством первой 
выставки фотографической ассо- 
циации, по мнению большинства 
зрителей и специалистов, стала 
попытка (а полной мере реализо- 
вать ее из-за отсутствия экспо- 
зиционной площади не удалось) 
показать не отдельные фотогра- 
фии, а отдельных авторов. По- 
этому экспозиция состояла из ав- 
торских блоков, включающих 3 — < 

6 фоторабот, что позволило уже 
судить об индивидуальном твор- 
ческом почерке. Фотографическое 
разномыслие на этой выставке 
убедительно поназало, что твор- 
ческое отражение действительно- 
сти не может (и не должно) вме- 
щаться в прокрустово ложе од* 
ного направления. 
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Выставка на Гоголевском бульваре 
позволила высветить еще^одно 
требование времени — необходи- 
мость обновление не только фо- 
тографичаского языка, но и раз- 
работку новой эстетики оформле- 
ния фотографий, создание дизай- 
на фотографических выставочных 
залов. В частности бликующая 
поверхность стекла, в котором 
монтируются снимки, не дает 
увидеть воздух, присутствую- 
щий в работах Павла Киселева 
(Москва) и Сергея Павлова (Тула), 
почувствовать живую светотональ- 
ную ткань фотографических пей- 
зажей Едыга Ниязова (Павлодар). 
Впрочем, все равно нельзя пере- 
дать словами те зрительские ощу- 
щения и ассоциации, которые 
возникают при непосредственном 
визуальном контакте с произ- 
ведениями фотоискусства. 

Год 150-летия изобретения фото- 
графии, как и следовало ожи- 
дать, оказался щедрым на мно- 
гочисленные фотовыставки, про- 
шедшие, во всяком случае, во 
всех более-менее крупных горо- 
дах Советского Союза. Казалось 
бы, после выставки в московском 
Манеже, где демонстрировалось 
почти две тысячи работ, после 
экспозиции на ВДНХ, тоже доста- 
точно солидной (это только в Мо- 
скве), выставке на Гоголевском 
бульваре было трудно не повто- 
риться — хоть и богато талантами 
наше фотолюбительство. И все- 
гаки удалось. 

Удалось продемонстрировать не 
только широту художественных 
поисков и находок, обилие новых 
имен (а надо признать, что саго- 
дня, в отличие от 60 — 70-х годов, 
не столько клубы, сколько «по- 
фамильные» авторы определяют 
лицо отечественного фотолюби- 
тельства), но н многообещающие 
перспективы развития художест- 
венной фотографии. 

Уже на будущее, на завтра. 

Время все ставит на место. И, воз- 
можно, всего несколько сним- 
ков из трехсот, представленных 
на выставке, войдут в будущую 
антологию отечественной фото- 
графии 80 — 90-х годов. Главное 
в другом — заложен первый кир- 
пич в основание дома, в котором, 
будем надеяться, наши фотолю- 
бители смогут свободно жить, 
творчески и плодотворно рабо- 
тать, и для которых он станет 
родным. Закончить этот краткий 
обзор первой выставки Фотогра- 
фической ассоциации СССР мне 
бы хотелось записью в книге от- 
зывов, которая как нельзя лучше 
отразила боль за сегодняшний 
день и надежду на завтрашнее 
возрождение: «В жизни есть свет 
и тьма, фасады и задники с по- 
мойкам и, добро и зло. Все это, 
конечно, в жизни существует. Но 
созидательны-то добро, свет и ра- 
дость I» 

Очень хочется верить, что маят- 
ник критического реализма до- 
шел до своего апогея и теперь 
будет стремиться к «золотой» се- 
редине диалектического отраже- 
ния жизни. И не в этом ли глав- 
ное предназначение фотоискус- 
стве! 




II. КИСЕЛЕВ 

Г: Г’Э НАЗВАНИЯ 

I. РАСКОПОВ 

ИЗ ЦИКЛА «ДОРОГАМИ ДАГЕСТАНА» 
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АМЕРИКАНО-РУССКОЕ ОБЪЯТИЕ. АПРЕЛЬ 1945 г, 
(ФОТО КОРПУСА СВЯЗИ АРМИИ США) 


В США издана книга «Союз» 
ники». Нью-йоркский изда- 
тель книги Хью Левин при 
содействии ВААП в корот- 
кий срок осуществил за- 
мысел ее авторов- состави- 
телей Григория Чудакова 
(СССР) и Давида Шермана 
(США). Знамение книги и 
уровень мастерства воен- 
ным фотожурналистов труд- 
но переоценить. Но внача- 
ле необходимый экскурс в 
историю второй мировой 
войны. 

...9 мая 1945 года тридцатью 
артиллерийскими залпами 
из тысячи орудий Москва 
от имени нашей Родины са- 
лютовала в честь великой 
Победы над фашизмом* 
Долог и труден был путь к 
ней. 

Ко времени нападения фа- 
шистской Германии на СССР 
агрессоры растоптали не- 
зависимость и оккупировали 
двенадцать стран Европы* 
Для осуществления планов 
разгрома и порабощения 
нашей страны Германия мо- 
билизовала ресурсы почти 
всех европейских госу-- 
дарств — как своих прямых 
союзников, так и оккупиро- 
ванных, зависимых и ней- 
тральных стран. Вермахт 
был в зените зловещих 
побед* Франция, великая 
держава, потерпела пора- 
женке за 44 дня. Угроза 
вторжения нависла над Ве- 
ликобританией, которая уже 
около года стойко в фак- 
тическом ед иноборстве про- 
тивостояла агрессорам. 


Итало-немецкие войска про- 
никли в Африку и развер- 
нули наступление на Еги- 
пет... 

Только 1 с учетом сложив- 
шегося крайне неблагопри- 
ятного международного 
положения для нашей 
страны, неподготовленно- 
сти Красной' Армии к отра- 
жению мощнейшего удара 
Вермахта можно понять 
всю глубину трагедии, по- 
стигшей наш народ летом 
1941 года. Число совет- 
ских граждан, погибших в 
боях, оказавшихся в плену, 
в гитлеровских концлагерях, 
достигло нескольких мил- 
лионов. Но советские люди 
выстояли. В декабре 
1941 года Красная Армия 
перешла в контрнаступле- 
ние, в результате которого 
была разгромлена круп- 
нейшая группировка не- 
мецких аойек, нацеленная 
на захват Москвы. 

Вне связи с этими события- 
ми масштабы агрессии 
фашистского блока приоб- 
рели новые измерения. 
Авианосные соединения 
японского флота, скрытно 
вышедшие из района Ку- 
рильских островов, нанесли 
внезапный удар по главной 
базе Тихоокеанского флота 
США в Перл-Харборе на 
Гавайских островах. Развер- 
нув стратегическое наступ- 
ление, японские армии к 
весне 1942 года захватили 
территории с населением 
более 200 млн. человек: 
Малайю, Сингапур, Гонконг, 
Филиппины, Индонезию, 
вышли на подступы к Ав- 
стралии на юге и Аляс- 
ки — на севере. 

Мы несколько нарушили 
последовательность собы- 
тий для того, чтобы яснее 
показать масштабы угрозы, 
нависшей над всем челове- 
чеством, и значение боево- 
го союза СССР, США, Ве- 
ликобритании, других стран 
антигитлеровской коалиции 
для защиты народов от 
фашистского нашествия. 
Великие битвы под Мо- 
сквой, Сталинградом и Кур- 
ском, морское сражение у 
острова Мидуэй на Тихом 
океане, контрнаступление 
под Эль-Аламейном и раз- 
гром англо-американскими 
войсками итало-герман- 
ского корпуса в Северной 
Африке, высадка союзни- 
ков в Сицилии, а затем иа 
юге Италии подготовили ус- 
ловия для открытия в июне 
1944 года второго фронта 
в Европе. 

И хотя и этому времени 
события на советско-гер- 
манском фронте уже пред- 


определили исход войны ■ 
Европе, в результате вы- 
садки союзников в Норман- 
дии Германия была зажата 
а тисках двух фронтов. 

25 апреля 1945 года совет- 
ские и американские вой- 
ска встретились на Эльбе. 
Через две недели воору- 
женные силы Германии ка- 
питулировали, Вступление 
в начале августа СССР в 
войну с Японией и амери- 
канские атомные, бомбар- 
дировки привели к капиту- 
ляции Японии, флот и зна- 
чительные силы армии ко- 
торой были К этому вре- 
мени разгромлены. 

Так закончилась вторая ми- 
ровая война . Она унесла 
60 миллионов жизней. Из 
них более 25 миллионов — 
в Советском Союзе. 

Что мы знаем о второй 
мировой войне? И много, и 
мало. Что мы знаем о бое- 
вом содружестве народов 
СССР и США? Еще меньше* 
Многие годы существовал 
некий идеологический сте- 
реотип, согласно которому 
«излишние сведения* 
о союзниках, их вкладе в 
общую победу могут «бро- 
сать тень» на собственные 
усилия в разгроме фашиз- 
ма. И хотя вклад западных 
союзников в победу ни- 
когда не отрицался, давле- 
ние стереотипа привело к 
тому, что не только в СССР, 
но также в США и Велико- 
британии эта тема, которая 
обещает богатейшие от- 
крытия, столь необходимые 
сегодня, оказалась почти 
забытой. 

И вот существенный про- 
рыв — фотокнига «Союзни- 
ки». Яркие работы таких 
мастеров как Роберт Капа 
и Анатолий Гаранин, Аль- 
фред Айзенштадт и Дмит- 
рий Вальтерманц, Маргарет 
Бурк-Уайт и Иван Шагни, 
известных фронтовых кор- 
респондентов Евгения Хал- 
дея, Георгия Петрусова, 
Виктора Темина, Александра 
Устимова, Всеволода Тара- 
совича, Роберта Диамента, 
фотографии Корпуса связи 
армии США следуют одна 
за другой и не могут оста- 
вить равнодушным. Му- 
жество авторов снимков и 
их талант сливаются во- 
едино. Ясно, что многие иі 
работ сделаны ■ динами- 
ке наступления или оборо- 
нительных боев, когда 
смерть была рядом. 

Нельзя не отметить значе- 
ние этих фотографий как 
исторических документов. 
Исследователи будущих 
поколений по-своему оце- 
нят события войны и, ве- 


роятно, будут с немалым 
удивлением рассматривать 
одну из лучших, на мой 
взгляд, фотографий — ПО- 
ЖИЛОЙ англичанки, согре- 
вающей руки теплом дого- 
рающей зажигательной 
бомбы. Б книге много не- 
известных или малоизвест- 
ных работ. Она заинтере- 
сует не только историков, 
но и широкий круг читате- 
лей и, бесспорно, заслужи- 
вает издания в СССР. 

Кстати насчет «идеологи- 
ческих стереотипов», Давид 
Шерман, автор одной из 
вступительных статей 
«О войне и снимках», в 
прошлом репортер журнала 
«Лайф», солидарен с совет- 
ским коллегой Григорием 
Чуда ков ым в том, что было 
бы ошибкой увидеть в этой 
книге только высокий про- 
фессионализм фотожурна- 
листов, «То, что Совет- 
ская Армия и ее военные 
фотографы вели войну, от- 
личавшуюся от той, в ко- 
торой участвовали их аме- 
риканские союзники, в 
этом нет сомнения. Их 
война была грандиозной 
(и победной, слава богу) 
борьбой против врага, ко- 
торый принес неисчислимые 
бедствия народу, его зем- 
ле, тому, что было создано 
их обществом». 

Все его так. Но мы, совет- 
ские люди, должны знать 
и помнить, что и у амери- 
канцев были Перл-Харбор, 
Коррегидор, Батаан, Арден- 
ны. И если, как образно 
пишут некоторые историки 
США, «Магнитогорск побе- 
дил Рур», то столь же 
справедливо звучит, что 
американские грузовики 
(свыше 400 тысяч) «поста- 
вили Красную Армию на 
колеса». 

О. РЖЕШЕВСКИЙ, 
профессор, зав. сектором 
проблем военной истории 
’Иист итута я се о бщей 
истории АН СССР 




АЛЬФРІД АЙЗЁНШТАДТ ПРОЩАНИЕ НА ВОКЗАЛЕ «ПЕНК», НЬЮ-ЙОРК, 

1943 г. 
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освобождение, Маутхаузен, Австрия, май \пз г, 

(ФОТО КОРПУСА СВЯЗИ АРМИИ США) 

СОЮЗНИКИ ОБМЕНИВАЮТСЯ ПРИВЕТСТВИЯМИ, АПОЛЛЕНСДОРФ, 
ГЁРМАНИЯ, АПРЕЛЬ ІШ Гр (ФОТО КОРПУСА СВЯЗИ АРМИИ США) 


ВЛАДИМИР ЮДИН ИЗ СЕРИИ «ОСВЕНЦИМ», і№ г* 

ІВГБННА ХАЛД ІЙ ЖИТЕЛИ БЕЛГРАДА ВСТРЕЧАЮТ СОВЕТСКИ 
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ДАВИД ШЕРМАН АМЕРИКАНЦЫ РАЗЫСКИВАЮТ ПЛЕННЫХ, НЮРНБЕРГ, 
АПРЕЛЬ т$ г, 

гордон костер день победы, Чикаго, август іР45 г. 


ГЕОРГИЙ ПЕТРУ СОЕ ФИНАЛ, 1*45 г, 

ГЕОРГИЙ Л ПРУ СОВ САЛЮТ ПОБЕДЫ, МОСКВА, ІШ г. 






ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Триединство 


Борис Кромер наитипичнейший «новато- 
рец». Если бы потребовалось изготовить 
фотографическую визитную карточку мо- 
сковского фотоклуба «Новатор», то снимки 
Кремера вполне подошли бы для этого 
случая. 

В последовательности творческих при- 
страстий известному в стране фотоклубу 
не откажешь. Привязанность к фотографии 
жизнеподобия, фотографии жанровой здесь 
стойкая, выдержавшая испытание за болаа 
чем четверть века. Привязанность эта пи- 
тается соками реалистического видения, 
острой наблюдательностью и не в послед- 
нюю очередь чувством юморд, без кото- 
рого жанровая фотография имеет мало 
шансов завоевать широкого зрителя. 
...Строго говоря, Борис Кремер, хотя и 
называет себя фотолюбителем, одновре- 
менно может быть назван и профессиона- 
лом. В свое время работал фотографом в 
типографии и вот уже двадцать лет он — 
фотограф специального художественно- 
конструкторского бюро легкого машино- 
строения. В его задачу входит сьемка ин- 
терьеров, конструкторских разработок, 
изделий культурно-бытового назначении 
стиральных, швейных машин, игрушек, ко- 
фемолок, текстиля, холодильников... Съем- 
ка чисто технического плана, хотя и тре- 
бующая профессиональных навыков в ра- 
боте со светом, умения грамотно выстроить 
композицию и т. д. 

Понятно, что постановочной фотографией 


Кремер, как говорится, сыт по горло. По- 
сему в художественной съемке он всячески 
избегает постановки, я пред почитая репор- 
тажный подход. 

При отборе кагіров для публикации мы 
(и Борис полностью согласился с нами) 
без труда обнаружили три его основные 
творческие ипостаси: бытовой жанр, спор- 
тивные и анималистские сюжеты. Хотя 
и то, и другое, и третье вместе образуют 
своеобразно® триединство. 

...Фотосерий Кремер не признает, считая, 
что, как правило, они — свидетельство не- 
умения автора снайперски поймать в «при- 
цел» по-настоящему выразительную ситуа- 
цию. По натуре Борне, действительно, снай- 
пер, он не сторонник тактики «пулеметного 
обстрела», когда из десятков и сотен 
щелчков затвора один оказывается един- 
ственно удачным. Фотограф расходует 
минимум пленки и отнюдь не с целью 
экономии материала. 

Уже непосредственно при съемке Кремер 
чувствует, попал он в цель или же про- 
махнулся. Чаще снимает «навскидку», с 
ходу. Есть у него качество, которое боль- 
шинство читателей посчитают за странность. 
Имея камеры «Кэнон» и «Практику», Борис 
нередко снимает аппаратом «ЛОМО-Ком- 
пакт». Привлекают широкоугольный объ- 
ектив, малые габариты камеры, автомати- 
ческий режим работы. 

Еще одно качество — если не странное, то 
во всяком случае нетипичное для фото- 


графов, специализирующихся в спорт* 
ной съемке. Борис считает совершение 
обязательным знание правил того или і 
вида спорта, которое, по мнению мноі 
дает гарантию, что в кадр не попадет 
ноѳ их нарушение. Кремера можно по 
В принципе то, как он снимает спорт- 
жанр, околоспортивные ситуации, 
юмор, — не требует изучения «слог ар 
гимнастики или футбола, регби или баск 
бола. Но, видимо, помогает интуиция, 
всяком случае, многочисленные его п 
ликации в спортивных изданиях (кото; 
принесли ему немало призов) говорят 
о грамотном подходе Кремера к съем 
спортивных сюжетов. 

Кстати, нештатная работа в прессе для 
него уже много лет является предмет 
особой заботы. Он просто потерял сча 
своим публикациям, испытывая не ст< 
гонорарный, сколько азартно-спортивн 
интерес, которые, кстати говоря, испьг 
вают многие в «Новаторе». Благодаря 
этому клуб стал кузницей фоторепорт 
ских кадров для столичной прессы. Хе 
большинство членов клуба все же пре 
читают оставаться любителями, сотруд 
чающими с редакциями. 

Остается любителем (по высокому сч< 
и профессиональный рекламный фотоі 
Борис Кремер. 
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МОДА НА ВСЕ ВРЕМЕНА 




ВАШ ПОКОЙ В НАШИХ РУКАХ 


ФОТО БОРИСА КРЕМЕРА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Михаил Климкович На счет «два» 


Фотоработы Елены Адамчик никогда не 
прочитываются с первого взгляда- Глядя 
на них, невозможно с уверенностью, не за- 
думываясь, сказать, что изображено. Хотя 
она никогда не прибегает к техник» колла- 
жа, к изощренным формам печати. Изо- 
бражение всегда предельно конкретно. Но 
за ним обязательно присутствует второе 
прочтение. Существует верхний слой — на 
уровне реальности, и второй — на уровне 
концепции, как бы внутренний голос. Он 
ненавязчиво внушает зрителю то, ради 
чего, собственно, и делалась фотография. 
Когда дают оценку произведению искус- 
стве, то обычно пользуются критериями: 
«понравилось», вне понравилось». Но такой 
подход уместен разве что в ресторане за 
ужином, да и то в среде дилетантов. Про- 
фессионалы же всегда будут обсуждать не 
столько сам вкус блюда, сколько как и из 
чего оно сделано, а, следовательно, будут 
обсуждать умение повара. 

«Понравилось», «не понравилось» — это 
первая реакция на увиденное, еще неосоз- 
нанная. Зритель воспринял только поверх- 
ностный спой, но не успел разобраться в 
структуре, внутренних ходах произведения. 
Все это происходит на счет «раз», если 
вести его от исходного положения — взгля- 
да на фотографию. На «две» возникает во- 
прос «почему?» И туг уже придется разби- 
раться со структурой, с тем, что, а значит, 
и как делал фотограф? ведь именно эти два 
компонента отличают обычную фотографию 
от художественной. Делают первую просто 
документом (вот так оно было), а другую — 
произведением искусства (вот так это уви- 
дел художник). 

Одну и ту же модель, в одном и том же 
интерьере, даже в одном н том же сюжете 
разные фотографы интерпретируют по-раз- 
ному. Возьмем наиболее яркий пример — ■ 
обнаженную натуру — акт. Грань между 
эротикой и порнографией тут довольно 
условная. В последнее время ее, эту грань, 
очерчивают следующим образом: если в 
акте присутствует унижение человека — 
значит порнография, если же нет ^-значит 
искусство. Но это асе эмоциональные ка- 
тегории (вспомним «понравилось», «не по- 
нравилось») и для серьезного анализа они 
не годятся. 

В каждом конкретном случае проблема ре- 
шается по-своему. В работах Адамчик во- 
прос об унижении человека отпадает сам 
собой, поскольку конкретный человек от- 
сутствует, есть лишь образ. Для усиления 
эффекта — несколько мазков краски по 
телу натурщицы, которые окончательно 
впишут ее а интерьер, сольют с ним, и 
отстраненность станет полной. Я не хочу 
сказать, будто существуют конкретные ре- 
цепты того, как делать искусство. Ведь оно 
складывается из множества нюансов. Все 
их просчитать заранее, использовать как 
руководство к действию невозможно. Но 
зато в уже выполненной работе можно вы- 
числить основной прием, понять, почему 
она нравится или вызывает отвращение. 
Фотограф должен не давать зрителю до 
конца понять подоплеку произведения, 
оставляя место для подтекста. Это отно- 
сится ко всей художественной фотографии, 
а к рекламной — в особенности. Большая 
часть представленных работ Елены Адам- 
чик является рекламой трикотажных поло- 
тен белорусского республиканского Дома 
моделей трикотажных изделий «Алесяв. 
Реклама должна привлекать сама по себе 


и при этом демонстрировать возможности 
того, что рекламируется. В данном случае 
трикотажного полотна. 

Типичное решение для большинства фото- 
реклам следующее: красивая, в понима- 
нии фотографа, женщина, взгляд в объек- 
тив, улыбка, в руках отрез ткани. Такие 
снимки надежно въелись в память, стоят 
перед глазами. Однако к искусству они от- 
ношения не имеют. В них нет неожиданно- 
сти, нет места многослойному истолкова- 
нию. Женщина сама по себе, полотно само 
по себе. Они объединены чисто механиче- 
ски, Фотограф использует здесь первое 
пришедшее ему в голову по аналогии с ра- 
нее виденным композиционное решение 
заказа, а далее совершенствует только де- 
тали. Для выхода на следующий — худо- 
жественный — уровень нужно отказаться от 
этого первоначального решения и вывести 
произведение в другую плоскость, неожи- 
данную для зрителя. 

Этот закон, отличающий искусство от ре- 
месленничества, вывела Лидия Гинзбург 
на примере шекспировского «Макбета». 
Когда Макбет сидит с приближенными, по- 
является призрак убитого им Дункана. 
Первая реакция (счет «раз»), которую ожи- 
дает и просчитывает зритель, — Макбет 
должен вскочить, замахать руками, закри- 
чать в ужасе. Но Шекспир опускает ее как 
само собою разумеющуюся и разрешает 
ситуацию иначе — на счет «діа». Макбет 
спокойно спрашивает у присутствующих: 
«Кто это сделал, милорды?» Далее уже идет 
высший пилотаж (счет «три»): один из лор- 
дов отвечает, что уже давно наблюдает за 
призраком и думал, что остальные его 
тоже заметили. 

Но закон на то и закон, чтобы действовать 
универсально, Посмотрим, как он соблю- 
дается в рекламных фотографиях Елены 
Адамчик. 

Постановка задания — реклама трикотаж- 
ного полотна. Счет «раз»: необходимо рек- 
ламировать само полотно, показать его ка- 
чество, рисунок и т. д. Примерное реше- 
ние: улыбающаяся манекенщица держит 
в руках край отреза, задник задрапирован 
различными полотнами. Но оно слишком 
традиционно, не содержит в себе неожи- 
данности и, главное, целиком исчерпывает- 
ся постановкой задания. Художник же обя- 
зан сделать больше, чем от него требует- 
ся: полностью выполнить желание заказчи- 
ка и одновременно реализовать свою кон- 
цепцию искусства, которая обеспечит жиз- 
неспособность фотографии вне зависимо- 
сти от контекста. 

Поэтому Елена Адамчик выбирает реше- 
ние на счет «два»: нужно рекламировать не 
саму ткань, а возможности ее применения. 
Значит, манекенщицу надо оставить, но 
только она должна восприниматься не как 
конкретный человек, а как женщина вооб- 
ще. Тогда она подсознательно будет отож- 
дествляться с ежедневным окружением 
зрителя, с ним самим, с его знакомыми. 
Интерьер, экстерьер тоже не должны быть 
конкретными. Необходимо их подать куска- 
ми, а ухваченными из реальности, деформи- 
ровать драпировкой, дымковой завесой 
так, чтобы зритель мог их вписывать, опять- 
таки неосознанно, в любое понятное и 
близкое ему пространство* И самый ответ- 
ственный момент — как расположить само 
полотно в структуре фотографии, чтобы 
ненавязчиво обосновать его появление 
■ кадре. 


Наилучший для этого ход: напрямую ие 
пользовать назначение ткани — изготовь 
одежду. Но сделать зто в недосказан но 
форме, намеком, предложить зрителю 
игру, спровоцировать его на дальнейше 
развитие предложенных моделей. Если 
модель одежды закончена в деталях, эр 
толю остается только восхититься искус 
ством модельера и забыть об увиден но 
Идеальная же модель существует лишь 
а виде идеи. В ней нельзя пойти в гост* 
выйти на улицу. Это мечта, на тему кот< 
рой можно создать множество реальны 
вариаций. Зрителю волей-неволей лрих< 
дится домысливать, возникает толчок к 
действию, который неограничен времен 
разглядывания рекламной фотографии. 
Если стены задрапированы тканью, то л 
чему бы ей не задрапировать и тело ня 
турщицы, создать видимость одежды (и 
альную модель, мечту)? Завязанный на 
сколько узлов отрез полотна сразу две 
представление о различных возможное 
своего применения. Асимметрично обж 
же иное плечо, скошенный обрез лодол 
лишь усиливают воздействие снимка. 

И макияж теряет свою утилитарность, л 
вращается е ту же мечту на уровне иді 
Расширяется область его применения: г 
крашнваются не только глаза, лицо, но 
сколько мазков грима кладется и на те 
Причем уже сам цвет говорит об уелов» 
Сіи его применения. 

Только таким образом, увязав все элем 
ты изображения в единую концепцию, 
Елена. Адамчик делает серию фотограф 
благодаря чему эта серия обретает са* 
стоятельную ценность, независящую от 
намного контекста. Ее работы отличает 
что они выполнены не на счет «раз», і 
пинии наименьшего сопротивления, а н 
счет «два» — после творческого переоа 
ленил материала, включения его в рамі 
универсальной концепции* 


ФОТО ЕЛЕНЫ АДАМЧ 
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ФОТОТВОРЧІСТВО 


Михаил Климкович На счет «два» 


Фотоработы Елены Адамчик никогда на 
прочитываются с первого взгляда» Глядя 
на них, невозможно с уверенностью, не за- 
думываясь, сказать, что изображено. Хотя 
она никогда не прибегает к технике колла- 
жа, к изощренным формам печати. Изо- 
бражение всегда предельно конкретно. Но 
за ним обязательно присутствует второе 
прочтение. Существует верхний слой — на 
уровне реальности, и второй — на уровне 
концепции, как бы внутренний голос. Он 
ненавязчиво внушает зрителю то, ради 
чего, собственно, и делалась фотография. 
Когда дают оценку произведению искус- 
ства, то обычно пользуются критериями: 
«понравилось», «не понравилось». Но такой 
подход уместен разве что в ресторане за 
ужином, да и го в среде дилетантов. Про- 
фессионалы же всегда будут обсуждать не 
столько сам вкус блюда, сколько как и из 
чего оно сделано, а, следовательно, будут 
обсуждать умение повара. 

«Понравилось», «не понравилось» — это 
первая реакция на увиденное, еще неосоз- 
нанная. Зритель воспринял только поверх- 
ностный слой, ко не успел разобраться в 
структуре, внутренних ходах произведения. 
Все зто происходит на счет «раз», если 
вести его от исходного положения — взгля- 
да на фотографию» На «два» возникает во- 
прос «почему?» И туг уже придется разби- 
раться со структурой, с тем, что, а значит, 
и как делал фотограф? Ведь именно зти два 
компонента отличают обычную фотографию 
от художественной. Делают первую просто 
документом (вот так оно было), а другую — 
произведением искусства (вот так это уви- 
дел художник)» 

Одну и ту же модель, в одном и том же 
интерьере, даже в одном и том же сюжете 
разные фотографы интерпретируют по-раз- 
ному. Возьмем наиболее яркий пример — 
обнаженную натуру — акт. Грань между 
эротикой и порнографией тут довольно 
условная-. В последнее время ее, эту грань, 
очерчивают следующим образом: если в 
акте присутствует унижение человека — 
значит порнография, если же нет — значит 
искусство. Но это все эмоциональные ка- 
тегории (вспомним «понравилось», «не по- 
нравилось») и для серьезного анализе они 
не годятся. 

В каждом конкретном случае проблема ре- 
шается по-своему. В работах Адамчик во- 
прос об унижении человека отпадает сам 
собой, поскольку конкретный человек от- 
сутствует, есть лишь образ. Для усиления 
эффекта ■ — несколько мазков краски по 
телу натурщицы, которые окончательно 
впишут ее в интерьер, сольют с ним, и 
отстраненность станет полной. Я не хочу 
сказать, будто существуют конкретные ре- 
цепты того, как делать искусство. Ведь оно 
складывается из множества нюансов. Все 
их просчитать заранее, использовать как 
руководство к действию невозможно. Но 
зато в уже выполненной работе можно вы- 
числить основной прием, понять, почему 
она нравится или вызывает отвращение. 
Фотограф должен не давать зрителю до 
конца понять подоплеку произведения, 
оставляя место для подтекста. Это отно- 
сится ко всей художественной фотографии, 
а к рекламной — в особенности. Большая 
часть представленных работ Елены Адам- 
чик является рекламой трикотажных поло- 
тен Белорусского республиканского Дома 
моделей трикотажных изделий «Алеся». 
Реклама должна привлекать сама по себе 
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и при этом демонстрировать возможности 
того, что рекламируется. В данном случав 
трикотажного полотна. 

Типичное решение для большинства фото- 
реклам следующее: красивая, в понима- 
нии фотографа, женщина, взгляд в объек- 
тив, улыбка, в руках отрез ткани. Такие 
снимки надежно въелись в память, стоят 
перед глазами. Однако к искусству они от- 
ношения не имеют. В них нет неожиданно- 
сти, нет места многослойному истолкова- 
нию. Женщина сама по себе, полотно само 
по сабві Они объединены чисто механиче- 
ски. Фотограф использует здесь первое 
пришедшее ему в голову по аналогии с ра- 
нее виденным композиционное решение 
заказа, а далее совершенствует только де- 
тали. Для выхода На следующий худо- 
жественный — уровень нужно отказаться от 
этого первоначального решения и вывести 
произведение в другую плоскость, неожи- 
да к кую для зрителя. 

Этот закон, отличающий искусство от ре- 
месленничества, вывела Лидия Гинзбург 
на примере шекспировского «Макбета». 
Когда Макбет сидит с приближенными, по- 
является призрак убитого им Дункана. 
Первая реакция (счет «раз»), которую ожи- 
дает и просчитывает зритель, — Макбет 
должен вскочить, замахать руками, закри- 
чать і ужасе. Но Шекспир опускает ее как 
само собою разумеющуюся и разрешает 
ситуацию иначе — - на счет «два». Макбет 
спокойно спрашивает у присутствующих: 
«Кто это сделал, милорды?» Далее уже идет 
высший пилотаж (счет «три»): один из лор- 
дов отвечает, что уже давно наблюдает за 
призраком и думал, что остальные его 
тоже заметили. 

Но закон на то и закон, чтобы действовать 
универсально. Посмотрим, как он соблю- 
дается в рекламных фотографиях Елены 
Адамчик, 

Постановка задания — реклама трикотаж- 
ного полотна» Счет «раз»; необходимо рек- 
ламировать само полотно, показать его ка- 
чество, рисунок и т. д. Примерное реше- 
ние $ улыбающаяся манекенщица держит 
в руках край отрезн, задник задрапирован 
различными полотнами. Но. оно слишком 
традиционно, не содержит в себе неожи- 
данности И, главное, целиком исчерпывает- 
ся постановкой задания. Художник же обя- 
зан сделать больше, чем от него требует- 
ся; полностью выполнить желание заказчи- 
ка и одновременно реализовать свою кон- 
цепцию искусства, которая обеспечит жиз- 
неспособность фотографии вне зависимо- 
сти от контекста. 

Поэтому Елене Адамчик выбирает реше- 
ние на счет «два»: нужно рекламировать не 
саму ткань, а возможности ее применения. 
Значит, манекенщицу надо оставить, но 
только она должна восприниматься не как 
конкретный человек, а как женщина вооб- 
ще. Тогда она подсознательно будет отож- 
дествляться с ежедневным окружением 
зрителя, с ним самим, с его знакомыми. 
Интерьер, экстерьер тоже не должны быть 
конкретными, Необходимо их подать куска- 
ми, выхваченными из реальности, деформи- 
ровать драпировкой, дымковой завесой 
так, чтобы зритель мог их вписывать, опять- 
таки неосознанно, в любое понятное и 
близкое ему пространство» И самый ответ- 
ственный момент — как расположить само 
полотно в структуре фотографии, чтобы 
ненавязчиво обосновать его появление 
в кадре. 


Наилучший для этого ход: напрямую 
пользовать назначение ткани — изготс 
одежду. Но сделать это в недосказан 
форме, намеком, предложить зрители 
игру, спровоцировать его на дальнейі 
развитие предложенных моделей» Есл 
модель одежды закончена в деталях, 
гелю остается только восхититься иск 
стаем модельера и забыть об увидені 
Идеальная же модель существует лии 
в виде идеи. В ней нельзя пойти в го 
выйти на улицу. Это мечта, на тему ѣ 
рой можно создать множество реалы 
вариаций. Зрителю волей-неволей пр) 
дится домысливать, возникает толчок 
действию, который неограничен врем 
разглядывания рекламной фотографи 
Если стены задрапированы тканью, то 
чему бы ей не задрапировать и тело 
турщицы, создать видимость одежды 
альную модель, мечту)? Завязанный н 
сколько узлов отрез полотна сразу д 
представление о различных возможна 
своего применения. Асимметрично о( 
же иное плечо, скошенный обрез под 
лишь усиливают воздействие снимка, 
И макияж теряет свою утилитарность, 
вращается в ту же мечту на уровне * 
Расширяется область его применения 
крашкваются не только глаза, лицо, н 
сколько мазков грима кладется и на 
Причем уже сам цвет говорит об услс 
сти его применения. 

Только таким образом, увязав все эти 
ты изображения в единую концепции 
Елене Адамчик делает серию фотогр 
Благодаря чему эта серия обретает с 
стоятельную ценность, независящую с 
ламного контекста. Ее работы отличаі 
что они выполнены не на счет «раз», 
пинии наименьшего сопротивления, а 
счет «два» — после творческого перес 
пения материала, включения его в ре 
универсальной концепции. 


ФОТО ЕЛЕНЫ АДА* 
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ФОТО ЕЛЕНЫ АДАМЧИК 






ФОТО ЕЛЕНЫ АДАМЧИІ 



ФОТОДЕБЮТ 


Что мы видим 


Когда-то в детстве мне подарили книжку 
«Что я видал в Борисе Житкова. До сив пор 
помню почти все, что там описывалось». 

Мы асе время что-то видим, массу продма- 
гов, людей, ситуаций и тому подобное, 
даже во сне видим, но на все помним. 
Помним то, что выстраивается для нас в не- 
кую логическую цепочку, понятную для 
расшифровки, ибо отнюдь не все увиден- 
ное нам понятно. Большая часть столь при- 
вычна, что мы даже и на пытаемся по- 
нять. 

Останавливая наш взгляд на визуальных 
ситуациях, фотограф пытается поделиться 
с нами тем, что увидел. Но чтобы добиться 
понимания, автор и зритель должны го- 
ворить на одном языке*. Самый понятный 
язык в фотографии — это язык газетных 
штампов, где главную см ыс л о вую роль 
играет подпись. Без нее не обойтись. Само 
по сабе изображение даже знакомых ве- 
щей еще ничего может нам не сказать. 
Тут необходим ключ. Подпись под сним- 
ком играет роль ключа, но им могут быть 
и другие приемы, например увеличение 
количества снимков на одну и ту же тему, 
когда, дополняя друг Друге, они начинают 
рассказывать об авторе, его привязанно- 
стях, симпатиях, чувствах. 

Если автор, а там более молодой, выбрал 
данный путь общения со зрителем, то его 
можно и похвалить за то, что не выбирает 
легких путей, но и посочувствовать ему, 
поскольку путь этот очень не прост. Пред- 
меты вокруг нас — один из наиболее труд- 
ных жанров в фотографии, ибо с большим 
трудом вызывает у зрителя сопережива- 
ние в отличие, например, от жанровой (сю- 
жетной) фотографии. Сложность еще и в 
том, что зрителю как бы не ясна функцио- 
нальная направленность произведения. 

Мне кажется, что работы девятнадцатнлет- 
него московского студента Петре Золота- 
рева — это попытка выработки своего язьь 
ка, попытка анализа визуальных ситуа- 
ций и своего отношения к ним. Конечно, 
тут не одни сплошные удачи, но нельзя 
отказать автору в искренности интереса, 
а уже это важно. Визуальное оформление 
таких работ в значительной степени может 
влиять на их восприятие. К сожалению, 
у нас этому не уделяется достаточного 
внимания. За редким исключением показы- 
ваются просто фотографии, этого зачастую 
недостаточно. Оформление работ имеет 
очень большое значение, ибо уважитель- 
ное отношение автора к своим снимкам 
вызывает ответное чувство и у зрителя. 

В заключение хотелось бы пожелать Петру 
Золотареву большей смелости в выборе 
сюжетов н точности их стилистического 
оформления. 

А. СПЮСАРЕВ 


ФОТО ПЕТРА ЗОЛОТАРЕВА 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 


«Руки» 



V. КДДЧШЕб 

(МОСКВА) 

УЧЕНИК 


Известно, какое большое 
знамение придают худож- 
ники и фотографы изобра- 
жению рук человека, осо- 
бенно в портретах, Руки 
как бы придают дополни- 
тельную окраску человече- 
скому характеру. 

Но в данном конкурсе руки 
выступают, в известном 
смысле, как самоценный 
объект съемки. Во многих 
кадрах, поступивших на кон- 
курс, лицо человека вооб- 
ще отсутствует и показаны 
только руки. 

Примечательно, что самым 
популярным сюжетом кон- 
курса стал трудовой, рабо- 
чий мотив. Руки созидаю- 
щие, производящие нечто 
ценное, полезное. 

Таков и премированный 
снимок москвича В. Кады- 
шева, 






А. АРХИПОВ 

(ВОРОНЕЖ) 

СМОРЧКИ 

А» КАЩБКВ 

(РЯЗАНЬ) 

СПОРНЫЙ МЯЧ 

С. БАНАХ 

(ЛУЦК) 

БАБУШКИНЫ РУКИ 

П. МАШТАЛН 
(ХАБАРОВСК) 

ДОВЕРИЕ 

Н. ЛУТОВННКО» 

(КЕМЕРОВО) 

ФАНТАЗИЯ 

Г. ДРЮ ко в 
(ЗАПОРОЖЬЕ) 

РУКИ 

С ДАНДУРЯН 

(МОСКВА) 

ПРОДАВЕЦ СВИСТУЛЕК 




ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Романтик и философ 


С творчеством известного 
латышского фатоме стерв 
Вел ди ед Браунса хорошо 
знакомы ценители искусства 
фотографии в нашей стране 
и за рубежом. Он участник 
многих коллективных вы- 
ставок латышских фотогра- 
фов/ на которые так щедра 
республик^ Брауне позна- 
комил любителей светописи 
со своими работами в Риге, 
Вейте л шее, Мурманске, 
Новосибирске, Шяуляе, в 
также в Чехословакии, Ин- 
дии и США. 

Немало у него почетных на- 
град, главная из которых — 
«Золотой глаз» междуна- 
родного фотоконкурса 
«Уорлдпрессфото», полу- 
ченный, может бытъ, за са- 
мую известную его фото- 
графию «Дождь счастья». 
Счастливые молодожены на 
поляне во время дождя: 
жених прикрывается буке- 
том цветов, а невеста под 
куполообразным прозрач- 
ным зонтиком. Эта и мно- 


гие другие работы послу- 
жили основанием для при- 
своения Браунсу почетного 
звания АфИАП. 

Сейчас фотомастеру 45 лет. 
А начал он заниматься 
фотографией во время 
службы в Советской Ар- 
мии. По возвращении на 
«гражданку» Валдкс орга- 
низует вент сп илсскиЙ фо- 
токлуб «Момент». Потом 
переезжает в Ригу и стано- 
вится членом городской 
неродной фотостудии. Сна- 
чала он работает фото ла- 
борантом в Музвв истории 
Латвии, потом фотографом 
в Музее морехоДства, в 
Театральном обществе, сей- 
час— ) Союзе фотохудож- 
ников Латвии, выполняя 
самые различные заказы и, 
главным образом, снимая 
рекламные сюжеты* 

В ал ди с Брауне в душе ро- 
мантик и убежденный оп- 
тимист. Таковы и его фото- 
графические произведения. 
Он умеет находить по-на- 


стоящему интересных лю- 
дей и в самом хорошем 
смысле идеализировать их, 
показывать лучшие качества, 
выигрышные внешние дан- 
ные, обаяние и красоту. 
Почти каждая его фотогра- 
фия — своеобразная новел- 
ла о судьбе человека, его 
заветных мечтаниях. Будь 
то весенний пейзаж, латыш- 
ский хутор, уходящая по 
песчаному берегу девушка 
или забавная жанровая 
сценка, портрет поэта, ху- 
дожника, умудренного 
старца. 

Значительное место в твор- 
честве Браунса занимает 
съемка обнаженной натуры. 
Его акты безупречно цело- 
мудренны н романтически 
окрашенны. В атом плане 
они отличаются от актов, 
допустим, Гунара Бинде, 
философских в своей мета- 
форичности и где-то лите- 
ратурных. 

В то же время представ- 
лять Валднеа Браунса толь- 


ко лишь романтиком — зна- 
чило бы обеднить суть его 
фотографических поисков, 
ограничить их диапазон. 
Вспомним полную драматиз- 
ма серию о самоотвержен- 
ном труде медиков «Во 
имя жизни» или репортаж 
о соревнованиях пожар- 
ных, которые свидетель- 
ствуют о репортерских спо- 
собностях фотохудожника, 
его таланте сериального 
«компоэицнонера», умею- 
щего мыслить монтажно. 

В последнее время Брауне 
тяготеет к философской 
фотографии. Он начал ра- 
боту над циклом о много- 
образных проявлениях не- 
простых человеческих ха- 
рактеров. И можно не сом- 
неваться в том, что в ос- 
нове будущих фотографий 
будут гуманизм и вера в 
человека. 

А. АКИС, 
президент Союза 
фотохудожников Латвии 
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КАК ЭТО ДЕЛАЕТСЯ 

Приключения 

капельки 

«Подписываюсь на ваш жур- 
нал ужа три года и много- 
му у наго учусь. Хочу по- 
больше узнать о том, как 
делаются сложные экспери- 
ментальные кадры, но бо- 
юсь, что мой фотоаппарат 
и увеличитель такого не «по- 
тянут,.,» — пишет нам 14- 
летний Надир Фаяаое из 


Кокай да. Ему и другим ре- 
бятам, которых интересует 
подобная съемка, советуем 
почитать книги Б. Ф. Плуж- 
ников «Занимательная фо- 
тография» (М>: Искусство, 
1967), «Особые приемы фо- 
тографии» (М,: Искусство, 
1976) и опубликованную в 
«СФ» 1989, N6 2 статью 
А. До бросл веского «Скаль- 
пель природы и искусства» 
о съемке быстротекущих 
процессов в научной и при- 
кладной фотографии. Что 
же касается в ос л рои заеден- 
ных здесь «Приключений 


капельки», то автор — 

А. Волков, руководитель 
школьного фотокружка из 
Ижевска, несмотря на ис* 
пользование простой тех- 
ники, вполне справился с 
задачей, И хотя скоростная 
съемка быстротекущих про- 
цессов всегда сложна, ко, 
как видно нд этом приме- 
ре, ее вполне можно осу- 
ществить и несложным ме- 
тодом. Вот что Волков рас- 
сказал о своей работа: 

— Хочу предложить вашему 
вниманию свои наблюде- 
ния за капельками, бегущи- 


ми из водопроводного > 
на. Может, кого-нибудь 
вдохновят, КАК и меня, 
тастическими формами! 
Техника элементарная — 
качестве фона испольэо 
кусок замши. Снимал ф< 
аппаратом «Зенит-1 2С» 
объективом «МС Волна* 
с конвертером МС К-1 — 
В качестве освещения п 
манил фотовспышку с в 
дущим числом 16. Фон 
планка МЗ-ЗЛ, выдержі 
1/30 с, диафрагма 4. Сж 
не велась на расстояш 
30 см* 
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ЧТО УМЕЕМ 


Фотомоет 
Донецк— Бохум 


Украинский Донецк и западногер- 
манский Бохум « — города-побрати- 
мы, Совместим# проекты а обла- 
сти науки, ку Натуры, обмен дал*» 
гациями, выставками осуществля- 
ют на только взрослые, интерес 
друг к другу проявляют и дети. 
Один из примеров народной дип- 
ломатии — прошедшая а Донецке 
выставка работ юных фотолюби- 
телей двух го родов-побратимов 
«Мир для меня.,.». 

В нее вошли работы пяти моло- 
дежных фотоклубов Бохума и фо- 
тостудии «Мир» Донецкого об- 
ластного Дворца пионеров им. Ар- 
тема» Все юные авторы получили 
награды областного Комитета за- 
щиты мира. А зрители — ив ока* - 
зал ось более шести тысяч — уви- 
дели совершенно оригинально по- 
строенную экспозицию, где впер- 
вые (надо отдать должное бохум- 
цам— • это их идея) можно было 
заглянуть в глазе самим авторам 
работ, чьи портреты под монтиро- 
ваны к снимкам* И, пожалуй,, это 
оказалось красноречивее, чем 
указание фамилии, имени, возра- 
ста снимавшего. Главный смысло- 
вой акцент сделан на подписи к 
снимку, каждый раз начинающей- 
ся одинаково: «Мир для меня — 
это...» 

У западногерманских ребят за эти- 
ми символическими словами сле- 
дуют такие: «..когда маленькие 
ростки становятся высокими де- 
ревьями», «*.. когда штурмовики 
больше не летают по небу», «...ко* 
где пожилые люди спокойно раз- 
говаривают», «...мы с подругами 
смеемся», «*«я под защитой бога», 
«...всем хватает на питание», 
«...звонят все колокола». У совет- 
ских авторов — «...свобода творче- 
ства», «...один за всех и все за од- 
ного», «...ласковое море», «...ко- 
гда мы заглядываем в страницы 
прошлого», «* ..когда друзья пре- 
подносят хлеб-соль», «...когда ме- 
ма рядом»*.. 

Эта же совместная выставка ско- 
ро будет экспонироваться в Боху- 
ме, в летом ребятам представит- 
ся возможность познакомиться 
друг с другом очно. 
Продолжением фотомоста До- 
нецк — Бохум станет межреспуб- 
ликанский конкурс-выставка дет- 
ской фотографии «Мир — зге...», 
Который проводят в Донецке Фо- 
тографическая ассоциация СССР, 
областные Управление народного 
образовВния и Комитет защиты 
мира, фотостудия «Мир» Дворце 
пионеров. С 15 по 19 июня а на- 
шем городе пройдет фестиваль 
детской фотографии, где примут 
участие студи и- победительницы 
этого конкурса из нашей страны н 
из городов- л обратимо в Донецка 
за рубежом. Наверняка, здесь те- 
ма «Мир — это...» расцветет новы- 
ми красками, но об этом — в сле- 
дующий раз. 

С. ФЕДОРЕНКО, 

руководитель фотостудии «Мир» 
Донецк 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ 


Светопись артиллерии подпоручика Муренко 


Ими Антона Степановича Муренко |І837-— 
1875) — первого фотолетописца Поволжья 
к Средней Азии, одного на зачинателей 
научной фотографии в России,— к удивле- 
нию специалистов, почти не упоминается в 
литературе по истории отечественной фо* 
тог рафии. Публикацией М. Хореев, рассу- 
живающей о фантах из жизни и творчества 
незаслуженно забытого фотографа, мы пы- 
таемся устранить жгу несправедливость. 




По документам Центрального государст- 
венного военно-исторического архива СССР 
в Москве, а также Центрального государ- 
ственного исторического архива СССР и 
Военно-исторического музея артиллерии, 
инженерных войск и войск связи Ленин- 
граде, Антон Степанович Муренко (в мет- 
рическом свидетельстве он — Антоний Сте- 
фанович; позднее, уже в армии, его фами- 
лию тоже изменили, писали на русский 
лад — Мурен ко а) родился в приходе села 
Богдаковкн Но в го род-Сев ер ско го уезда 
Черниговской губернии. Восемнадцати лет 
он был произведен в прапорщики и 11 ию- 
ля 1855 года вступил на военную службу в 
шестнадцатую полевую артиллерийскую 
бригаду. Вместе с ней Муре н ко участвовал 
в Крымской войне, за что был награжден 
бронзовой медалью на Андреевской ленте. 
В 1В56 году при военно-топографическом 
депо департамента генерального штаба во- 
енного министерства было учреждено фо- 
тографическое отделение. Оно стало зани- 
маться копированием карт и планов с по- 
мощью фотографии. А. Муренко проявил 
к новому делу способности, и его прика- 
зом по генеральному штабу прикоманди- 
ровали к фотографическому отделению для 
практического и теоретического изучения 
светописи под руководством капитана 
Н, Пи Саровского. Вскоре «за старания и не- 
сомненные успехи» прапорщик Муренко 
был произведен а подпоручики. Два года 
службы при военно-топографическом де- 



ОТЪ ОРЕНБУРГА 


іГт хявг 



ОБЩИЙ ВИД ГОРОДА САРАТОВА С РІКИ ВОЛГИ, 
1*40-* гг. 



ЮЛАМЕЙКА (МАЛАЯ КИБИТКА) 


ОБЛОЖКА ФОТОАЛЬБОМА «ОТ ОРЕНБУРГА ЧЕРЕЗ 
ХИВУ ДО БУХАРЫ*. 1858 г. (ХРАНИТСЯ В 
ФОТОАРХИВЕ ЛЕНИНГРАДСКОГО ОТДЕЛЕНИЯ 
ИНСТИТУТА АРХЕОЛОГИИ АН СССР) 



ПАРОХОД «ПЕРОВСКИЙ» И БАРЖА У СТЕН КУНГРЛДА 
НА АМУ-ДАРЬЕ 



ГРУППА ХИВИНЦЕВ 



И СЕТ КУТЕКА РОВ, ЧИКЛИНСКОГО РОДА КИРГИЗ, 
БАТЫР, ИЗВЕСТНЫЙ ВО ВСЕЙ ЗАУРАЛЬСКОЙ СТЕПИ 


по сделали его фотопрофессионалом» 
Мокроколлодионной фотографии, вытес- 
нившей из практики дагеротипный процесс, 
не исполнилось и пяти лет, а ее уже актив- 
но использовали не только картографы, но 
и военные дипломаты. 

В 1858 году главе дипломатической миссии, 
отправлявшейся в Хиву и Бухару, полков- 
нику Н. Игнатьеву потребовался «для доку- 
ментации виденного» специалист фотогра- 
фического дела. Ему был рекомендован 
подпоручик А. Муренко. Фотографу были 
созданы прекрасные условия для съемки 
уникального альбома — «От Оренбурга че- 
рез Хиву до Бухары, Светопись артиллерии 
подпоручика Муренко», 

Мне довелось видеть этот альбом а собра- 
нии фотоархива Ленинградского отделения 
Института археологии Академии наук СССР. 
Он и сегодня оставляет неизгладимое впе- 
чатление. Папка, обтянутая кожей, разме- 
ром Э8ХЗО см г содержит 28 фотографий, 
наклеенных на отдельные листы тонкого 
картона. Фотографии в виде овалов, пря- 
моугольников с закругленными углами, 
иногда с одной закругленной стороной об- 
ведены изящной темной рамкой, Они тони- 
рованы или слегка раскрашены акварель- 
ными красками. 

Альбом сохранил нам портреты различных 
типов населения, виды кочевых жилищ, 
пейзажи, бытовые условия походной жиз- 
ни самой военно-дипломатической миссии 
полковника Н. Игнатьева во время ее дви- 
жения от Оренбурга до Бухары. Все это 
представляет несомненную научную и ис- 
торическую ценность. Совет Русского гео- 
грефического общества присудил подпору- 
чику за эту работу серебряную медаль. 

Как выяснилось в дальнейшем, с этого аль- 
бома началось активное трехлетнее участие 
Муренко а научных экспедициях Русского 
географического общества по изучению 
Средней Азии. 

В Военно-историческом музее артиллерии 
инженерных войск и войск связи хранится 
дело об увольнении поручика Муренко в 
бессрочный отпуск. В нем находится до- 
кладная записка поручика, объясняющая, 
какими обстоятельствами он вызван. Антон 
Степанович отправлялся в длительное пу- 
тешествие с фотоаппаратом по просторам 
России с целью составления этнографиче- 
ских и видовых альбомов по заданию Рус- 
ского географического общества. Принять 
участие в научных экспедициях фотографа 
просил сам председатель этого общества 
адмирал Ф. Литке. 

После трех лет напряженной работы А. Му- 
ренко вышел а отставку, В 1861 году он от- 
крыл в Саратове собственное фотоателье. 
Был у него свой «фотографический бала- 
ган» и на Нижегородской ярмарке. Он 
снимал не только портреты, но и виды 
Нижнего Новгорода, Саратова, других го- 
родов Поволжья. 

Нижний Новгород — «Карман России» — 
особенно привлекал А. Муренко. Здесь 
проходила ежегодно знаменитая Нижего- 
родская ярмарка, где собирался цвет дер- 
жавы. Было что снимать. Позже он фото- 
графировал виды Самары, Симбирска. 
Снимки волжских городов он объединял 
потом в альбомы» 

А. Муренко был первым фотографом, кто 
целенаправленно стал запечатлевать По- 
волжье. Вслед за ним на съемку Волги на- 
чали приезжать М. Настюков, Ж. Рауль, 

Б, Барро, В. Каррик, Е. Вишняков, другие 
талантливые фотомастера. 

В конце XIX века лучшими певцами По- 
волжья стали великие фотографы А. Каре- 
лин и М. Дмитриев, затмившие всех своих 
предшественников. А подготовил их твор- 
чество пионер фоголетопиеи Поволжья 
А- Муренко, 


ФОТО АНТОНА МУРЕНКО 


М. ХОРЕВ 



ФОТОТЕХНИКА 


Вячеслав Федай «Зениты» серии А с ФЗЛ-84 


В «СсЬм № 2 ед 1989 год сообщалось об 
успешном окончании разработки ламель- 
ного фокального затворе для зеркальных 
фотокамер с электронным управлением. 

И вот в августе прошлого года появилась 
в продаже установочная партия фотокамер 
« Зенит- Ам» с этим затвором. Первая же 
пленка, отснятая этой камерой, убеждает в 
том, что она на порядок выше своей пред- 
шественницу фотокамеры «Зенит-автомат» 
(см. «Сфл, 1986, № 6). Основным ее недо- 
статком была значительная вибрация, вы- 
зываемая работой механизмов зеркала, 
привода диафрагмы и затвора (уровень 
шума — 73 дБ). Это не позволяло получать 
качественные снимки при выдержках 
1/60 — 1/30 с. Применение затворе ФЗЛ-84 
и вновь разработанной конструкции ме- 
ханизма зеркала со специальным демпфи- 
рующим устройством (фото 7) снизило 
вибрации и уровень шума до 63 дБ (для 
сравнения: аНикон Р-50! АР создает шум 
59 дБ, «Пентакс МХ> — 65 дБ), Поэтому, 
несмотря на то, что оптико-технические 
характеристики указанных камер мало от- 
личаются друг от друга, проведенные ме- 
роприятия позволяют «Заиитом-Ам» уве- 
ренно вести съемку с рук в диапазоне от- 
рабатываемых выдержек 1/15—1/125 с без 
заметной «шевелении в и риска испортить 
пленку. Государственные испытания фото- 
камеры «Зенит-Ам» еще раз подтвердили 
соответствие точностных характеристик за- 
твора ФЗЛ-84 первому классу* Так погреш- 
ность при отработке выдержек «Ха (1/125 с) 
не превышает ±0,25 ступени, неравномер- 
ность выдержки по полю кадрового окна 
находится в пределах пяти процентов. Ис- 
пользование затвора ФЗЛ-84 также умень- 
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шило усилие, необходимое для взвода за- 
твора, механизмов зеркала и привода ди- 
афрагмы почти в два раза, что сразу ощу- 
щается при перемещении рычага взвода, 
При разработке устранены недостатки а 
конструкции байонетного присоединения 
типа «К». Теперь на камеру можно уста- 
навливать объектив зарубежного производ- 
ства, не боясь сломать поводок механиз- 
ма ввода значений диафрагмы в ЭУ каме- 
ры, а зенитовский «Гели ос» «без приключе- 
ний» устанавливается на «Асахи Пентакс». 

В «Зените- Ам* изменено устройство инди- 
кации отрабатываемы)' выдержек. В случае 
предполагаемой отработки выдержки ко- 
роче 1/1000 с на табло фокусировочного 



Расширило возможности «Зенита-Ам» и 
личие выдержек «X» (1/125 с) н «В»*— 
руки, которые отрабатываются механик 
ским способом при отключенной алектр 
нике. Таким образом камерой можно п> 
зоваться и при отсутствии элементов пи 
них. 

Новинка в отечественном фотоаппарате 
строении — устройство экслопамятн. Э- 
дает возможность производить съемку 
кого-либо объекте с экспозицией, огтре^ 
ленной по яркости другого объекта. Наі 
вив камеру на предмет замера зкелозн: 
слегка поджимают спусковую кнопку ді 
включения светодиодной индикации, Ді 
следят за повышением яркости зелемог 
светодиода, информирующего о том, чі 
ЭУ «запомнило» величину экспозиции. ; 
тем, удерживая кнопку в этом положен 
направляют камеру на объект съемки и 
жимают кнопку до срабатывания затвор 
Отбор света для ЭУ по системе ТТЛ о< 
ществляется двумя се ето приемниками, 
положенными за окулярной гранью пен 
призмы. Такая схема расположения све- 
приемников ЭУ не уменьшает яркости » 
брожения на фокусировочном экране 
обеспечивает частично-интегральный за, 
света (рис 2) с преимуществом в центр і 
ной части кадра до 60%. Конструкция 
доискателя отличается от визира камері 
«Зенит-автомат» отсутствием встроенной 
заслонки, перекрывающей доступ света 
через окуляр на свето приемник и ЭУ, ко 
рая заменена отдельной крышкой, вход 
щей в комплект камеры. Экспонометра 
ское устройство подбирает по суммарна 
яркости объекта съемки значение выда] 
км, обеспечивающее оптимальное экспо 
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экрана светится красный верхний сигнал 
А (рис. 1в) г когда света недостаточно, для 
отработки экегтоэиции включается нижний 
красный сигнал А (рис. 1г). Постоянное 
свечение среднего зеленого светодиода 
• (рис. 16) свидетельствует об отрабаты- 
ваемой выдержке в пределах 1/30 — 1/1000 с 
если этот светодиод мигает (рис. Іа), вы- 
держка будет между 1/30 и 1 с. Учтено 
предложение «СФ» по устройству вынос- 
ного питания для обеспечения работоспо- 
собности камеры в условиях низких темпе- 
ратур. В комплект входит контейнер (фо- 
то 1) на четыре элемента типа А-316 и ка- 
бель со специальным штепсельным разъе- 
мом для соединения с розеткой камеры. 


рование планки, в пределах зоны экспо 
ционных чисел 5 — 18 ЕѴ (при относител 
ном отверстии объектива 1 : 2 и чувств) 
тельностм пленки 100 ГОСТ/150), штор 
показана на затемненной части диаграм 
(рис. 3). В пределах згой зоны погр*шн< 
экспозиции не превышает ±0,8 ступам 
что соответствует техническим условии 
для фотокамер этого класса* Следует ѣ 
в виду, что съемка объектов, яркость ко 
торых выходит за пределы зоны действ. 
ЭУ (рис. 3), не дает удовлетворительні 
результатов, при этом индикаторы сиги 

лизируют ^ . 

Автоматическая отработка выдержки вы 
полн летев в диапазоне от 1 до 1/1000 с 




зависимости от предварительно установлен- 
ных значений диафрагмы и светочувстви- 
тельности фотопленки, которые вводятся в 
ЭУ камеры. Ввод чувствительности может 
производиться в пределах 25 — 1400 ГОСТ/ 
/180, через одну треть ступени. Предусмот- 
рена возможность внесения поправок эко 
позиции в ЭУ в пределах ±2 ступени для 
средних значений светочувствительности 
пленки. Погрешность вводе поправок не 
превышает ±0,3 ступени. При крайних зна* 
чениях светочувствительности пленок мак- 
симально возможные поправки следующие; 
1600 ГОСТ — ±2 ст, 800 ГОСТ — минус 1 и 
+ 2 ст, 50 ГОСТ — +1 и минус 2 ст, 

25 ГОСТ — минус 2 ступени. 

Питание камеры осуществляется от 4-х 
элементов типа РЦ-53 (РХ-28), которые раз- 
мещаются в пенале (фото 2). Для обеспе- 
чения надежного контакта между отдель- 
ными элементами укладываются специаль- 
ные монтажные шайбы. Максимально по- 
требляемый ток составляет 30—35 мА. 
Электроника сохраняет работоспособность 
при напряжении источника тока от 4,1 до 
6 В. Интервал рабочих температур состав- 
ляет от — 15 до -М5 а С. Нижний предел 
зависит от типа источника тока и его тем- 
пературного интервала работы. Практиче- 
ская съемка с применением блока автоном- 
ного питания подтвердила возможность ра- 
боты камеры в автоматическом режиме на 
морозе до — 25° С. С отключенной элект- 
роникой камера «не замерзла» и при тем- 
пературе до — 30° С, надежно отрабатывая 
выдержку «X» (1/125). Камера поступает в 
продажу с объективом «МС Гелиос-44К-4п 
2/5В, но была бы предпочтительнее ком- 
плектация другим объектиаом с более вы- 
сокими оптическими характеристиками. 
Суммарный коэффициент саеторассе ика- 
ния: объектив 4- камера составляет 2,4 — 

2,8% при нормативе 3%. С «Зенитом-Ам» 
можно использовать через переходное 
кольцо К/42 все объективы с присоедини- 
тельной резьбой М42Х1 и рабочим отрез- 
ком 45,5 мм. При этом происходит пере- 
ключение ЭУ в режим работы измерения 
«при рабочей диафрагме». ЭУ настроено 
для работы с объективами с присоедини- 
тельным байонетом типа «К», которые име- 
ют механизм передачи значений диафраг- 
мы в ЭУ. Поэтому для получения оптималь- 
ных результатов с другими объективами 
необходим ввод экспозиционных поправок 
при помощи диска коррекции. Величина 
коррекции определяется эксперименталь- 
ным путем. 

Габариты «Зенита-Ам» без футляра, с объ- 
ективом без передней крышки — 139Х95Х 
Х95. Масса без футляра н источника то- 
ка — 0,75 кг, без объектива — 0,51 кг. За- 
вод-изготовитель комплектует камеру ори- 
гинальной сумкой-футляром, блоком авто- 
номного питания, задней крышкой на объ- 
ектив, крышкой-заглушкой камеры, широ- 
ким фирменным нашейным ремнем «Зе- 
нит», а также переходным кольцом К/42. 
Впервые а стране на фотокамеру установ- 
лен гарантийный срок — 36 месяцев. В на- 
стоящее время (февраль 1990 г.) камера 
продается по цене 480 рублей. 

К сожалению, эта камера имеет не только 
положительные стороны, ко и недостатки. 

Так фокусировочный экран пока распола- 
гается линзой Френеля к иентаприэме (см. 
«СФ», 1987, N9 6), Узел установки чувстви- 
тельности пленки остался таким же, как в 
«Зените- автомате». Положение зеркала в 
рабочем положении определяется резино- 
вым диском, которым от ударов возвра- 
щающегося зеркала уплотняется, что за- 
ставляет периодически производить его 
подъюстировку. При съемке в перчатках 
появляются затруднения при спуске затво- 
ра. Думается, необходимо поднять спуско- 
вую кнопку или выполнить углубление в го- 
ловке установки режимов работы. Несмот- 
ря на то, что конструкция я Зенита- А м» со- 



ФОТО 1, КОНТЕЙНЕР для ИСТОЧНИКОВ ПИТАНИЯ 




«ОТО Д, РАЗМЕЩЕНИЕ ИСТОЧНИКОВ ТОКА В ПЕ- 
НАЛЕ 


ФОТО В. КАМЕРА СО СТОРОНЫ БЛОКА ПИТАНИЯ 



ФОТО А КАМЕРА «ЗЕНИТ- Ал», ВИД СВЕРХУ 



ФОТО $ш КАМЕРА БЕЗ ВЕРХНЕЙ КРЫШКИ 


ответствует зарубежным аналогам, выпус- 
кавшимся в конце 70-х годов (например 
«Рико ХР-6»), появление этой камеры - не- 
сомненный успех КМЗ. Об этом свидетель- 
ствует и тот факт, что «Зеннт-Ам» прошел 
Государственные испытания с первого 
предъявления и был рекомендован к се- 
рийному производству в январе прошлого 
года. 

Как показывает практика, разработка новой 
модели фотокамеры происходит не ранее 
чем через три-пять лет после начала про- 
изволе г в а предыдущей. Поэтому появле- 
ние фотокамеры «Зенит-Ап» можно на- 
звать сенсацией. 8 канун нового, 1990 года, 
на КМЗ были собраны первые 10 экземпля- 
ров этих камер. Они были еще не отлаже- 
ны, не устранены шероховатости их конст- 
рукции, впереди были Государственные ис- 
пытания, но что поразило — «Звнит-Ап» ра- 
ботал, им можно было снимать, и при этом 
он не ломался. 

Итак, «Зеннт-Ап» (фото 5). Первое, что бро- 
сается а глаза, это современный дизайн. 
Взяв камеру в руки, не хочется ее отпус- 
кать. Форма корпуса несомненно будет 
способствовать получению многих отличных 
снимков. Теперь о конструкции. «Зѳнит-Ап* 
представляет собой малоформатную «зер- 
калку» с двумя режимами работы; автома- 
тическим (приоритет диафрагмы) и полуав- 
томатическим со свободным выбором диа- 
фрагмы или дискретных значений выдер- 
жек от 1 до 1/2000 с, отработку которых 
обеспечивает затвор ФЗЛ-84. В автомати- 
ческом режиме отрабатывается выдержка 
в зависимости от заранее установленных 
значений диафрагмы и светочувствительно- 
сти пленки. В этом режиме камера рабо- 
тает по всем техническим параметрам, как 
«Зенит^Ам». В полуавтоматическом режиме 
выдержка и диафрагма выбирается в зави- 
симости от замысла фотографа,, можно за- 
даться определенной выдержкой, а экспо- 
зицию определить изменением величины 
диафрагмы, или наоборот. Индикация экс- 
позиции производится на табло, находя- 
щемся в поле зрения фокуенровочного эк- 
рана, по трем светодиодам: у (красный) — 
«света много», 4 (красный) — «света ма- 
ло», # (зеленый) — правильная экспози- 
ция. Точность определения экспозиции 
1/3 ступени. Выдержки устанавливаются 
кольцом со шкалой, оцифрованной значе- 
ниями стандартного ряда от 1 до 2000, пе- 
реход на автоматический режим произво- 
дится этим же кольцом установкой на ин- 
декс «А», находящийся между цифрой 
«2000» и «В». Над кольцом выдержек на- 
ходится головке для ввода значений чувст- 
вительности пленки (25—1600 ед. ГОСТа) и 
коррекции экспозиции в автоматическом 
режиме а пределах ± 2 ЕѴ. При помощи 
барабанчика включается соответствующий 
режим работы камеры: «Е» — автоматиче- 
ский и полуавтоматический режимы, «В» — 
механическая выдержка «от руки», «X» — 
механическая выдержка 1/125 с для съемок 
с подключением ИФО* Кроме того, с МФО 
можно вести съемку на выдержках от 1 до 
1/125 с. Камера имеет механизм отключе- 
ния перемотки пленки для съемки с пов- 
торной экспозицией. Декоративная заглуш- 
ка на передней панели закрывает штеп- 
сельный разъем подключения автономного 
питания. «Штатные» элементы питания (РЦ- 
53 — 4 штуки) размещаются в отдельном 
контейнере, который удачно размещен в 
эргономическом выступе облицовочной па- 
нели. Этой панелью закрывается передняя 
часть металлического корпуса камеры (фо- 
то 8). Он выполнен единой деталью, лить- 
ем под давлением из алюминиевого спла- 
ва, представляя собой цельный каркас для 
монтажа всех механизмов и узлов камеры. 
Задняя крышка, а также верхний, нижний 
щитки и передняя декоративная панель 
(фото 9) изготовлены нэ специальных уда- 
ропрочных марок пластмассы. Неожиданно 








ФОТО 4, ЗАТВОР КАМЕРЫ 8 ПРОЦЕССЕ ВЗВОДА 


ФОТО 7. МЕХАНИЗМ ДЕМПФИРОВАНИЯ ЗЕРКАЛА 
КАМЕР йАм» И -Ап* 



ФОТО а. КОРПУС КАМЕРЫ БЕЗ ПЕРЕДНЕЙ ОБЛИ- 
ЦОВОЧНОЙ ПАНЕЛИ 




ФОТО ПЕРЕДНЯЯ ОБЛИЦОВОЧНАЯ ПАНЕЛЬ ИЗ 
ПЛАСТМАССЫ 

ФОТО 10, КОНТЕЙНЕР ПИТАНИЯ КАМЕРЫ -Ап* 


решен вопрос устройства кармана для раз- 
личных памятных вкладок на нижнем щит- 
ке (фото И). Остальные оптико-техниче- 
ские характеристики соответствуют «Зени- 
ту- Ам». Для «Зенита-Ап» ведется разработ- 
ка нового штатного объектива, который бу- 
дет иметь более высокие оптические харак- 
теристики и меньшие массу и габариты, 
чем «МС Гедиос-44К-4». 

Первые впечатления от работы с этой ка- 
мерой подтверждают ее широкие возмож- 
ности для выполнения любых творческих 
замыслов фотолюбителей и даже профес- 
сионалов. На заводе предполагают, что ре- 
сурс камеры может быть доведен до уров- 
ня 35 — 40 тысяч срабатываний. Камере 
предстоит пройти целый ряд всевозмож- 
ных приемочных испытаний, прежде чем 
она будет рекомендована для серийного 
производства, поэтому, мне кажется, будет 
уместным сделать несколько замечаний. 
Следовало бы усилить механическую проч- 
ность узла установки выдержек и ввода 
чувствительности пленки; оцифровку шкал, 
особенно ввода чувствительности пленки и 
коррекции экспозиции, выполнить более . 
крупным шрифтом и яркими красками; ме- 
ста на задней крышке и облицовочной пе- 
редней панели, за которые держат камеру, 
выполнить с насечкой или шероховатой, 
исключив, таким образом, проскальзыва- 
ние пальцев при работе с камерой. Было 
бы целесообразным также переработать 
пластмассовую накладку рычага взвода, 
придав ей более крупную эргономическую 
форму (по типу «Никона», «Кэнона» или, на- 
конец, «Киева-19»). Место расположения 
розетки для подключения блока автоном- 
ного питания представляется не совсем 
удобным. Если не удастся найти другое 
место для розетки, то необходимо присо- 
единительный разъем выполнить угловым, 
чтобы исключить неудобства в работе от 
присоединенного кабеля. Необходимо не- 
сколько облегчить извлечение контейнера 
элементов литания из его гнезда, а для 
улучшения условий фокусировки, особенно 
телеобъективами, — уменьшить зернистость 
матовой поверхности фокусировочного эк- 
рана, а также «убрать» кольца линзы Фре- 
неля под матовую поверхность. Кроме то- 
го, было бы хорошо иметь 2—3 сменных 
фокусировочных экрана с различными фо- 
кусировочными элементами для выполне- 
ния различных фоторабот. Такого класса 
камера, конечно же, должна иметь в поле 
зрения визира информацию о значениях 
экспозиционных параметров, готовности к 
работе МФО и т. п. Но это уже, видимо, 
дальнейшие разработки... 

Приходится еще раз, и сожалению, конста- 
тировать, что КМЗ разрабатывает не фото- 
графическую систему, а только камеру. 
Даже самая совершенная «зеркалка» без 
набора принадлежностей и сменной оптики 
не Может проявить все свои технические 
возможности. 

Где купить «Киев-90»? 

Вот уже несколько лет подряд фотолю- 
бители, воодушевленные ежегодными обе- 
щаниями ПО «Завод Арсенал», осаждают 
прилавки фотомагазинов с надеждой при- 
обрести долгожданный «Киев-90». Но на 
асе вопросы покупатель получает одно- 
значный ответ: «Завод Арсенал» не при- 
ступил пока к серийному производству 
этой камеры». Что парадоксально — в жур- 
нале «Чехословенска фотографии, 1990, 
№ 2 і разделе объявлений прочитали мы 
следующее: чехословацкий фотограф 

предлагает купить у него «Киев-90» форма- 
том 4,5X6 см за 10 000 крон (1000 руб- 
лей), Как говорится, комментарии излишни. 


ФОТОТЕХНИКА 

Фототехнический 

калейдоскоп 


Ультразвуковой мото; 

Моторные приводы, работа 
щие в ультразвуковом диапазон 
появились недавно і зарубежні 
конструкциях фотоаппаратов 
объективов. Ежемесячный токи 
ский журнал «Японская камер 
Торговые новости» (ІС.ТМ) в оче 
краткой информации приоткр 
вает завесу, интригующую фоі 
графов по этим нововведениям 
японских камерах последних м 
делей. 



Ультразвуковые моторы прим 
няются в фототехнике трех тиле 
Первый — ІСМ, линейный (вьп 
нутыЙ) тип ультразвукового мот 
ра 1 (см. рисунок), наименьш 
по габаритам из всех аналогичж 
типов приводов, используемых 
фоток аме р а х. П ри м е н яется д 
фокусировки в АФ-объектині 
Фокусирование объектива от на 
меньшей дистанции до бескоие 
ности осуществляется (при прим 
нении этого мотора) приблиа 
тельно за 0,1 с. Быстрее, чем н 
гда-либо, для ОПФ с !'^35 
105 мм, использующих обычно д 
перемещения передних элемент 
при фокусировке моторный пр 
вод. 

Вто рой — СИМ, цил ин др и ческ 
тип мотора 2. Этот мотор бог 
шой мощности на валу. Он мож 
непосредственно приводить в де 
жение приемную катушку плен 
камеры без понижающего ред> 
тора и его мощность в 100 р 
больше, чем двигателей постов 
ного тока — идеальных для пр 
тяжки пленки. 

И, наконец, третий тип — лр 
цессионный [РІІМі 3 с яозмо 
костью сверхмалых перемещен 
(с шагом в один микрон). Мот< 
прост в изготовлении и имеет рі 
меры диаметром лишь 3 и дя 
ной 13 мм. Он применяется д 
управления раскрытием отверст 
диафрагмы объектива. 


ФОТО 11. вид снизу 
40 




ФОТОТЕХНИКА 


Тонирование фотоотпечатков 


Каждый фотограф стремится к совершен- 
ствованию своего мастерства. Один уделя- 
ет особое внимание технике съемки, дру- 
гой — обработке негативной пленки, тре- 
тий колдует над процессом фотопечати... 
Однако для некоторых фотохудожников 
творческий процесс на этом не заканчива- 
ется: тонируя черно-белые отпечатки в 
различные цвета, они тем самым усиливают 
впечатление от снимка, придавая ему но- 
вый эмоциональный акцент, подчеркивая 
стремительность движения, или, наоборот, 
состояние безмятежного покоя. При этом 
используется подбор одной или нескольких 
тональностей* строго соответствующих сю- 
жету и фактуре кадра. Различные методы 
тонирования дают сегодня возможность в 
широком диапазоне управлять цветовым 
тоном, варьировать перепадами света и те- 
ни на снимке. На юбилейной фотовыставке 
в Манеже более 30 современных авторов 
(Р. Днхаѵичюс, А. Паламарь, Ю. Шпагин, 
В. Бурляев, Р. Лиелбриедис, А. Якубович, 
В. Иванко и другие] демонстрировали то- 
нированные фотоработы, привлекавшие 
оригинальностью цветового решения вни- 
мание зрителей. Предлагаем читателям оз- 
накомиться с некоторыми способами полу- 
чения тонированных отпечатков *. 


Многие старинные фотографии имеют 
окрашенные, чаще всего коричневые изо- 
бражения. Это объясняется не сроком их 
хранения, а своеобразной данью моде то- 
го времени, критериям эстетического вос- 
приятия и технологией изготовления фото- 
бумаги. В конце XIX и начале XX века из- 
готавливалась альбуминная бумага, одна из 
поверхностей которой поливалась раство- 
ром альбумина (яичного белка), содержа- 
щего растворимые хлориды и лимоннокис- 
лые соли. Затем бумага очуяствлялась в 
растворе азотнокислого серебра, После ее 
длительного экспонирования на свету и 
фиксирования получали красновато-корич- 
невое слабое изображение, которое легко 
окислялось под действием света и возду- 
ха. Исправить это удавалось с помощью 
осаждения на фотоизображение металли- 
ческого золота, погрузив отпечаток перед 
фиксированием в раствор хлорного золо- 
та, Золото, ослждаясь на серебряном изо- 
бражении, усиливало и изменяло окраску 
в пурпурную или & глубокую синевато-пур- 
пурную, почти черную. После фиксирова- 
ния получалось устойчивое изображение, 
значительной частью состоящее из метал- 
лического золота. Подобный способ тони- 
рования применялся до тех пор, пока бу- 
маги с прямым почернением не были вы- 
теснены фотобумагами с проявлением. 

Тонирование — это процесс, с помощью 
которого черный или серый цвет отпечатка 
изменяется в результате превращения се- 
ребра изображения в окрашенные химиче- 
ские Соединения серебра или краситель. 
Для изменения окраски проявленного фо- 


* Предыдущие публикации *СФ» по этой теме: про- 
травное тонирование — 1957, Н$ 6; тонирование селе- 
ном — 1957. К* 9 н 1961. № 4; тонирование в процес- 
се проявлении — 1971, № 10? золотисто-оранжевый 

тон — 1958, N9 1; коричневый тон — 1958, 49 2; крас- 
но- коричневый тон 1968 Н| 3 и 1986, N8 2і красно- 
фиолетовый тон — 1983, М? 9 1 синий тон — 1958, № 3 
и 1983, N1 9; тонирование солями меди— 1961 , Ы? 4; 
и 1967, К? 1; золеный том — 1975, № 9} тонирова- 
ние цветных технических диапозитивов — 1987, № Ю 
и 1988* И? 6. 


тоиэображения используют обычно три 
способа. Первый из них — серебро прояв- 
ленного изображения превращают в сер- 
нистое серебро или в его аналоги — селе- 
нистое или теллуристое серебро, которое 
имеет коричневую или пурпурную окрас- 
ку, значительно более теплую, чем окрас- 
ка исходного серебряного почернения. 
При втором способе серебро изображения 
заменяют соединением золота, олова, ме- 
ди, никеля или другого металла. Третий 
способ состоит в том, что ееребро изобра- 
жения полностью или частично заменяют 
красителем, придающим изображению ха- 
рактерную окраску. При тонировании серой 
плотность черно-белых отпечатков умень- 
шается, а при тонировании ртутью, медью, 
свинцом, наоборот,— усиливается. Цвет 
изображения, получаемый при любом про- 
цессе тонирования металлами, зависит от 
степени дисперсности серебра изображе- 
ния, которая, в свою очередь, зависит от 
свойств эмульсионного слоя фотоматериала 
и условий его проявления. Чем меньше 
средний размер серебряных верен, состав- 
ляющих изображение, тем больше разно- 
образие цветов, которое можно получить 
в процессе тонирования металлами и се- 
рой, 

Общие практические советы по тониро- 
ванию: матовые и полуматовые бумаги то- 
нируются легче и с лучшим качеством; от- 
печатки перед тонированием должны быть 
тщательно отфиксированы и промыты в 
проточной воде; сухие отпечатки перед 
тонированием размачивают в воде (5 — 10 
мин), а в некоторых случаях и дополни- 
тельно эадублиаают в растворах квасцов; 
для приготовления растворов используют 
дистиллированную или кипяченую воду. 

Тонирование серой — это наиболее ши- 
роко применяемый сегодня способ тониро- 
вания фотоотпечатков. Тонированное серой 
изображение состоит из сернистого сереб- 
ра, причем получаемый цвет изображения 
может изменяться от пурпурно-коричнево- 
го до желтовато-коричневого. Изображение 
сначала отбеливают на свету в растворе, 
содержащем окислитель (желеэосинеродис- 
тый калий, бихромат калия, перманганат ка- 
лия, персульфат, хлорную ртуть или медь) 
и водорастворимую галоидную соль (калий 
бромистый, натрий хлористый). В отбели- 
вателе металлическое серебро черного 
изображения превращается в галогенид се- 
ребра белого или молочно-желтого цве- 
тов. Процесс отбеливания аедут при визу- 
альном контроле при температуре 18 — 
20 й С до полного уничтожения черной ок- 
раски в течение 3 — 7 мин, Составы наибо- 
лее часто употребляемых отбеливающих 
растворов приведены в таблице 1. все хи- 
мические вещества растворяются в указан- 
ной последовательности в 600 — 700 мл по- 
догретой до 35^40 6 воды и после полного 
растворения объем раствора доводится хо- 
лодной водой до 1 л. После отбеливания а 
растворах «Орю-500» или «501» отпечаток 
тщательно промывают в проточной воде не 
менее 10 мин и обрабатывают в 1%-ном 
растворе сернистого натрия, имеющего не- 
приятный запах сероводорода. Окраска за- 
канчивается за 1 — 1,5 мин, после чего от- 
печаток полчаса промывают. 

Для получения более насыщенного ко- 
ричневого цвета после обработки серни- 
стым натрием (1 — 10 мин) отпечаток погру- 
жают на несколько минут в отбеливающий 
раствор, состоящий из двух частей: 


Часть А 

Железосинеродистый калий 

. - 100 г 

Бромистый калий 

. - 150 г 

вода , 

. до 1 я 

Часть Б 

Хлористая ртуть .... 

12 г 

Бромистый калий 

. 12 г 

Вода . . 



8 зависимости от соотношения частей 
А і 6 : вода (от 40 : 0 : 480 до 30 : 90 : 480) 
можно при повторной обработке сернистым 
натрием получить окраску от нормальной 
сепии до черно-коричневой. После отбели- 
вания в этом растворе отпечатки промыва- 
ют и переносят в 1 %-ный раствор соляной 
кислоты (3 мин), вновь промывают и осер- 
няют в 5%-ном растворе сернистого нат- 
рия. Если тон или качество изображения, 
тонированного серой, окажутся неудовлет- 
ворительными, то его можно отбелить раст- 
вором № 1 и проявить любым проявите- 
лем для восстановления первоначального 
тона отпечатка. При необходимости этот 
отпечаток можно подвергнуть неоднократ- 
ному тонированию. 

Аналогом серы является селен, многие 
соединения которого подобны соответст- 
вующим соединениям серы. Например, се- 
леносульфат и селеносульфид также явля- 
ются тонирующими веществами, превра- 
щающими серебро в сепенид серебра, 
дающий темно-коричневые изображения, 
отличающиеся очень хорошей сохраняе- 
мостью. 

Тонирование тиомочевиной является бо- 
лее безвредным, чем сернистым натрием. 
Однако этот способ тонирования не дает 
возможности получать глубокие темно-ко- 
ричневые тона на изображении. Для тони- 
рования тиомочевиной предлагается раст- 
вор «Орео-525»: 

Тиомочевина 5 г 

Бромистый калий 40 г 

Едкий натр 15 г 

Вода . . - . * г . . до 1 л 

Отпечаток предварительно обрабатывают в 
течение 2 мин в 2%-ном растворе уксус- 
ной кислоты, ополаскивают, отбеливают в 
отбеливателе «Орво-500», промывают 
(10 мин) в проточной воде и тонируют (30 — 
60 с, 18 — 25 е С) в «Орво-525». После тони- 
рования отпечатки промывают в проточной 
воде не менее 30 мин. 

Коричневый тон изображения на фото- 
графиях можно получить и без вирирова- 
ния, применяя специальные фотобумаги, 
например «Бромпортрет», «Самшит» и дру- 
гие. 8 этом случае коричневый цвет изо- 
бражения достигается за счет формирова- 
ния его из более мелких частиц проявлен- 
ного серебра. Варьируя специальным обра- 
зом процесс обработки к состав светочув- 
ствительного слоя, можно получить почти 
всю гамму цветов, определяемую размером 
составляющих изображение частиц прояв- 
ленного серебра. 

Тонирование металлами, Тонирование 
медью позволяет получать широкую гамму 
коричневых и красно-коричневых оттенков 
изображения. При этом, однако, возможно 
небольшое окрашивание сватов. Для полу- 
чения отпечатков красно-коричневого цве- 
та применяют раствор следующего состава: 

Лимонно-кислый калий 

трехзамѳщенный ..... 87,5 г 

41 


Серн о кис л ля медь «ристал. 6,7 г 

Желеаосинеродистый калий . 5,9 г 

Вода до 1 л 

Время обработки при 20 6 от 15 — 30 с (крас- 
но-коричневый) до 20 мин (карминный). 
Отпечаток окончательно промывают (5 мин) 
■ стоячей воде, покачивая кювету или вра- 
щая спираль бачка. В данном растворе то- 
нируют только плотные фотоснимки. 

Красно-фиолетовый цвет можно получить 
обработкой отпечатков в следующем раст- 
воре (появившийся осадок удаляют прибав- 
лением 50 капель аммиака): 


Щавелевокислый натрий . , . 50 г 

Сернокислая медь «ристал. . 5 г 

Железосинерод истый калий . 4 г 

Углекислый калий ..... 4 г 

Вода до 1 л 


Время обработки от 7 до 15 мин при 20°. 
Промывают до полного исчезновения ок- 
раски светлых мест изображения. Раствор 
применяют для тонирования сильно гшре- 
экспонированных снимков. Если после об- 
работки в этом вираже фотоматериал от- 
фиксировать в 25% -ном растворе тиосуль- 
фата н атрия (5 мин), промыть (5 мин) в 
проточной воде, а затем обработать (18 мин, 


22° С) в растворе состава: 
и-бенэоинокснм ..... 2 г 

Едкое кали ....... В г 

Этиловый спирт 

(96 %-ный раствор) . . . . .150 мл 

Формальдегид (40 %-ный раствор) 30 мл 

Вода , . . . . » . і до 1 л, 


то изображение после промывки (15 мин) 
примет зеленую окраску. 

Зеленый цвет получается также при об- 
работке недоэкспонированного серебряно- 
го изображения в течение 4*5 мин в от- 
беливающем растворе состава: 

Азотнокислый свинец . . « . 17 г 
Желеаосинеродистый калий . . 10 г 
Азотная кислота 

(10%-ный раствор) . . . . .10 мл 

Вода . . . до 1 л 

Далее изображение промывают (20 — 25 мин) 
и обрабатывают в течение 3 мин в раство- 
ре: 

Железоеммначньге квасцы . . 10 г 

Двухромокислый калий . . # 5 г 

Бромистый калин ..... 5 г 

Вода . Д 0 1 л 

После окрашивания отпечаток промывают 
5 мин. Появившийся желтый налет снимают 
в течение нескольких минут в растворе: 

Вода - 1 л 

Азотная кислота 

(10%-ный раствор) . . . . .50 мл 

Синий цвет можно получить, применяя 
раствор следующего состава: 

Желеаосинеродистый калий . - 4,0 г 

Лимонноаммиачное железо 

зеленое , 4,5 г 

Винная кислота 1,5 г 

Вода до 1 л 

Время обработки — 3 — 6 мин (20 е С), 
Окончательная промывка — 10 — 15 мин. Для 
тонирования используют недоэксл оптирован- 
ные отпечатки. 

Тон изображения, концентрация веществ и 
продолжительность операции тонирования 
зависят от вида обрабатываемого материа- 
ла и подбираются о каждом конкретном 
случае. 

Для получения фиолетового изображения 
вместо обработки в растворе пиросульфа- 
та калия проводят тонирование (б мин, 
20* С) в следующем растворе: 


ЫіМ^дифвнилднтиооксамид , В г 

Едкий натр . . . . . р . 16 г 

Сода безе. 3 г 

Вода А© 1 л 


Желтый цвет изображения можно полу- 
чить, отбеливая его (12—15 мин, 20 — 25° С) 
в нижеприведенном растворе: 

Железосинеродистый калий . . 15 г 

Лимоннокислый натрий 80 г 

Хлористый никель 16 г 

Вода . . . до 1 л 

После промывки (5 мин) ш проточной воде 
отпечаток фиксируют (5 мин) в 25%-ном 
растворе тиосульфата натрия, подвергая 
промежуточному окрашиванию (20 мин, 

20° С) в растворе состава: 

Рубеан о водородная кислота . . 1,2 г 


Едкое кали ....... 13 г 

Вода до 1 л 


и после промывания в проточной воде 
(1 мин) окончательно окрашивают (2 — 3 мин, 
20* С), используя раствор состава: 
Двухромовокислый калий . . . 11 г 

Хлористый натрий . . . . 11 г 

Серная кислота (98%-ная) . . . 55 мл 

Вода . . До 1 л 


ле окрашивания отпечаток тщательно щ 
мыв а ют. Для получения чистых цветов Щ 
смтеля изображение ив йодида сереб 
удаляют в фиксаже. При цветном про; 
лении окрашивание изображения основе 
на, взаимодействии продуктов окисле*- 
лроявляющего вещества с водораство| 
мыми компонентами (диффундирующие 
с образованием нерастворимых красител< 
После образования красителя серебро и; 
бражения переаодят в галогенид отболи 
т елями N2 4 и 5 (таблица 1), применяем 
ми для обработки цветных планок, а зет 
удаляют прн фиксировании. Если плотно- 
цветного изображения недостаточна, 
после отбеливания снимок еще раз про 
ляют в цветном проявителе (таблица 
После фиксирования в слое остается и? 
бражение из красителя. Для окрашивав 
в синий тон применяют СС -нафтол, в ж 
тый — ацетоа цетан ал нд и ецетауксусн 

нафтол ид, в кра снын — фен ил-мет нл-п и \ 
золой и л ара-нитрофенил-3-ме тнл- 5-пира: 
лон. Время обработки в этих проявителях 


ТАБЛИЦА 


Со стя я отбеливающих 

Нааіінн® отбеливающих растворов И количество вещаств в тп 


ре с тюром 

«Орво-500» 

«Юрво-501» 

№ 1 

] № 2 

| Нз 3 

НВ 4 

№ ‘ 

Ж«Л«1Н»А соля <ГП) 
три лон в 6, г 

Желе іо си не роди СТЬіЯ 
калий, г 
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ТАБЛИЦА 


Количеств* 
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Примечание: перед употреблением раствор В вливают а 

раствор А. затем добавляют раствор С 


Тонирование красителями. Разнообразие 
и насыщенность цветов, получаемых при 
тонировании красителями, значительно бо- 
гаче, чем при использовании соединений 
различных металлов. Для того, чтобы кра- 
ситель окрасил серебряное изображение, 
превращают серебро в соединение, адсор- 
бирующее краситель из раствора. Серебро 
изображения отбеливают в йоде, в раство- 
рах № 2 или 3 (см, таблицу 1), а затем 
погружают в 1 %-ный, подкисленный уксус- 
ной кислотой раствор любого красителя, 
применяемого для окрашивония шерсти, 
шелка или полиамидных волокон. Время 
тонирования — от 10 мин до 24 часов. Пас- 


от 2 до 7 мин при 20°С. Перед примем 
ем обрабатывающие растворы тщател 
фильтруют. Краситель образуется і 
реакции цветной компоненты с окислен 
формой проявляющего вещества, приі 
ствующей реагенте. Перед окрашиваю 
фотоматериал 5 — 10 мин размачивают в 
де и погружают в окрашивающий раств 
После окрашивания промывку чаще вс 
не производят. Самый простой и досг 
ный краситель, окрашивающий фотоотпе 
ток в тон сепии, — это евѳжезаварвн* 
крепкий чаЙ. 

В. КАЛЕНТЬЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Фототехнический калейдоскоп 


Фирма «Лейка» в Москве 



В прошлом году фирма 
«Лейка» отмечало две даты: 
150-летие фотографии и 75- 
летие первых фотографий, 
от си я тьі х ко н ст ру кт о ром 

35-мм камеры «Іі-Ьеіса» Ос- 
каром Варнаком (1914 г). Эта 
камера имела диапазон вы- 
держек от 1/20 до 1/40 с и 
была оснащена объективом 
«Мил ар» 4,5/42- В «Акаде- 
мии «Лейки» проходили тра- 
диционные платные семина- 
ры, насыщенные рбширной 
лекционной и практической 
программами. В издательст- 
во «Плакат» состоялась 
встреча представителей 
фирмы с московскими фо- 
торепортерами. Качество, 
надежность, привержен- 
ность к применению проч- 


ных металлических материа- 
лов, традиционное сочета- 
ние апробированных мате- 
риалов в кинематических 
парах узлов камеры, иск- 
лючительно высокие харак- 
теристики объективов — вот 
то, что всегда характеризо- 
вало и характеризует про- 
дукцию «Лейки». 

— Для нас главным оста- 
ется объектив, — рассказы- 
вал представитель фирмы,— 
можно сказать, что мы под- 
бираем камеры к объекти- 
ву. 

В первую очередь, каме- 
ры фирмы адресованы про- 
фессиональным фотогра- 
фам. Их стоимость доста- 
точно велика: 4198 ДМ (за- 
падно-германских марок) — 


«Лейка 3498 ДМ - — 

«Лейка Н5» и 3839 ДМ — 
дальномерная «Мб». Диапа- 
зон цен на объективы ги- 
гантский — от 890 ДМ за 
«Суммикрон-К» 2/50 до 
26300 ДМ за «Телит-5» 4,3/ 
/800. Впрочем, надежность и 
качество оправдывает за- 
траченные деньги, тем бо- 
лее на механическую каме- 
ру с минимальной насыщен- 
ностью электроникой. 

Но конкуренция остается 
конкуренцией, и фирма вы- 
пустила, наконец, и люби- 
тельскую 35-мм компакт- 
ную камеру с инфракрас- 
ной автофокусировкой — 
«Лейка АЕ-С1», разработка 
которой несколько лет ос- 
тавалась лежать а портфеле 
фирмы. Цена камеры — 
698 ДМ. Камера оснащена 
объективом с двумя фокус- 
ными расстояниями: Ге^ 43 
(1:2,8) и Г =-80 (1 : 5,6) 

ИФО. Информация: в видо- 
искателе — об экспозици- 
онных режимах и готовно- 
сти ИФО, параллаксные 
рамки и рамка АФ в цент- 
ре поля, а также информа- 
ция на ЖК дисплее на верх- 
ней крышке камеры. ДХ-ко- 
дирование в диапазоне от 
50 до 3200 А$А. В програм- 
ме фирмы остаются линей- 
ка диапроекторов и принад- 
лежностей к ним, а также 
отоувеличитель «Факомат 
35 АР». 


Новости японской скотопромышленности 


Фирма «Асахи Пентакс» 
выпустила две новые ком- 
пактные 35- мм автоматиче- 
ские камеры с АФ. «Пен- 
такс РС-505» — полностью 
автоматическая камера (с 
автоматизацией автофокуси- 
ровки, экспонирования, про- 
тяжки и перемотки пленки, 
ДХ-к одированием и авто- 
ИФО) стоимостью 193 дол- 
лара. Объектив 3,8/35, ак- 
тивная автофокуснроека в 
диапазоне от 1,1 м до «о; 
диапазон светочувствитель- 
ности пленки 100 — 400 АЗА. 
Питание — 2 батареи типа 
АА. Г абарнты — 1 24Х53Х 
Х71 — с задней крышкой- 
датой. «РСООЗ АР» — с не- 
автоматизированным встро- 
енным ИФО и установкой 
светочувствительности плен- 
ки. Объектив — 4,5/35, вы- 
держка фиксированная — 
1/125 с 

* т ф 

Импорт японских цветных 
фотопленок и фотобумаг в 
1988 году составил; для 
США -21% г ФРГ — 9,1%; 


КНР — 4,9%; Франции — 
4,0%; И (ии — 2,6%; Ита- 
лии — 1,5% (по данным ми- 
нистерства финансов Япо- 
нии). 10 стран (США, ФРГ, 
Гонконг, Республика Корея, 
Канада, Китай, Соединенное 
Королевство, Франция, Тай- 
вань и Австрия) импортиро- 
вали 67,1% продукции, ос- 
тальные 32,9% экспортиро- 
вались Японией ѳ 100 стран 
мира. 

* * * 

Новую 35-мм зеркальную 
ТТЬ камеру «Ящика 108 
Мульти П рог рам» выпустила 
ф и рма « Ку ос ега Со г рог а 1 і- 
ОП». Камера с ручной фо- 
кусировкой, встроенным 
мотором, двумя программ- 
ными режимами АЕ, прио- 
ритетом диафрагмы АЕ и 
ручным управлением. Вы- 
держки от 1/2000 до 16 с 
в ручном режиме (и до 
1 с — в автоматическом), 
установка пленки на первый 
кадр и протяжка — мото- 
ром, перемотка — ручная. 


Источники питания — три 
элемента типа ААА. 

* ♦ * 

Фирма «Мам и я» л ре дл а- 
гает новую РЭ пентаприз- 
му для камеры «РВ67» 5ЬК 
с экспонометрическим из- 
мерением. Измерение света 
о су щест в л яется кр ем н и е в ым 
фотодиодом при полностью 
открытой диафрагме. Экс- 
поконтропь с помощью 
трех светодиодов. Установ- 
ка выдержек от 1 до 1/400 с 
и светочувствительности 
пленки от 12 до 6400 А5А. 
Питание — ■ 4СЦ — 0,1 8У 
(45Р44), Масса — 920 г. 

«Фотокина-90» 

Всемирно известная 21-я 
выставка в Кёльне будет 
проводиться в этом году с 
3 по 9 октября. Общая пло- 
щадь выставки грандиозна — 
200000 м 2 , что но 10% боль- 
ше предыдущей. Прошлую 
выставку посетили 153 500 
человек из 123 стран. 


і 

I 

і 
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Аббревиатура І 

в фототехнике 

і 

_ і 

В отечественной литературе и т 

проспектах зарубежной фототех- [ 

ничи 7 в инструкциях по ее эксплуа- 1 

тации, на фотокамерах и блоках ■ 

их управления цифровые обоэна- ^ 

чения нередко дополнены аббрѳ- ; 

виатурой — сокращениями, а так- 
же условными обозначениями, со- ] 

стоящими из начальных букв под- і 

час нескольких слов. Одни такие | 

сокращения — общепринятые, дру- 
гие — присущи ряду фирм, напри- ; 

мер японским, третьи — более по- ! 

кальны и употребляются одной- 
двумя ведущими фотофирмами. ' 

В связи с внедрением электро- 
ники в фотоаппаратуру расширь I 

ется и круг терминов, заимстао- і 

ванных из вычислительной техни- 
ки, телевидения, электроники. ; 

Ниже приводим наиболее ча- I 

сто употребляемые аббревиатуры 
в современной фототехнике. I 

А, /ШІо — автоматический ре- ] 

жим; лрегіііге-ргіогИу АЕ (см, Дѵ). 

АО — апогпаіоиз ёі^регзіоп 
(&1азз) — низкодисперсное стек- | 

ло, применяемое для линз объек- I 

тива. \ 

А О В*, аиіотаііасііе сІгискЫщкІе 
(нем.) — автоматическая нажимная 
диафрагма (тип диафрагмы объ- 
ектива). | 

АЕ, яиіотаііс рхрозтіге — авто- 
матическая отработка экспозиции. ) 

АЕ-Ц аиіотаііс ехрояиге-Іоск — ! 

экспопамять АЕ (кнопка). 

АР, аиіо-іосіш — автоматичес- 1 

кая фокусировка, система авто- 
фокусировки. ! 

АР-Т- | АРЦ Г АР-Іоек — фиксация 
автофокусировни, память сфоку- 
сированного расстояния системой ; 

АЕ. 

АРТ, яиіотаііс Ппе ?ипігщ — 
автоматическая точная настройка. | 

АРО, агс Гоггтиігіѵе (тоіогз) — 
полукруглый привод мотора. | 

А IX, шііотаііс Іі^Еі сопігоі — ! 

автоматическая регулировка осве- | 

щенности. ! 

АМР, аиГотаііс лшШ ряііегп | 

(теі&гіпд) — автоматическая мно- \ 

гопрограммная (экспонометриче- ; 

ская система). ! 

А$А, Ашегісап ЗіагкІагсІз Аззо- ; 

сІаіІоіі — Американская ассоциа- ' 

ция стандартов; аббревиатура, I 

стоящая перед числом светочуи- Г 

ствительности фотоматериала і 

(США). Стандарты в США разра- і 

батываются и выпускаются орга- 
низацией А1М5І, Атпогісап Маііо- | 

па] Зіаткіаггіз ІпзШиіе — Амери- 
канский национальный институт 
стандартов. ! 

АЗ В*, апІота($сЬе зргіпдЫел- } 

<Іе (нем.) — автоматическая «пры- 
гающая» диафрагма, | 

АѴ, аисіІо ѵізиаі — аудиовизу- ' 

альный; а ре гі иге ѵаіие — диафраг- 
менное число, (Аѵ) — я регіи те І 

ргіогііу (АЕ) — режим управления ; 

экспозицией с приоритетом диаф- 
рагмы, автомат выдержки. ■ 

] 

і 

* Аббркоклтурй, ^рннятлц нА фирме { 

*Лечтакон» объединения «Карл Цейс Йьнд» ] 


Фототехнический ксілейдоскоп 


Фототехника на 
«Консумэкспо» 

На второй Московской 
международной выставке 
товаров народного по- 
требления среди изоби- 
лия одежды и компьюте- 
ров, духов французских 
фирм и видеотехники япон- 
ского производства фото- 
техника была представлена 
весьма скромно. Впервые 
легализована экспозиция 
«Миноборонпрома». На об- 
ширном стенде были пред- 
ставлены фотоаппаратура и 
самовары, велосипеды и 
мотоблоки... Новинок не 
слишком много. «Зенит-12 
СД» фигурирует как «Зенит- 
122» с преображенным ди- 
зайнером В. Шабльвичем 
внешним видом. Несмотря 
на сопротивление этой ак- 
ции со стороны работников 
административного аппара- 
та (министерства), ПО КМЗ, 
вероятно, удалось отстоять 
принятое ранее объедине- 
нием решение; продлить 
жизнь модели «І2СД» в но- 
вой современной поп-фор- 
ме. Иначе, стоило ли де- 
монстрировать эту модель 
и выпускать проспекты, 
дезориентировать посети- 
телей выставки? И хотя ка- 
мера морально устарела, 
но пользуется спросом, при- 
носит прибыль. Возможно, 
ее выпуск хоть как-то ком- 
пенсирует заводчанам не- 
рентабельные «Зениты» но- 
вого поколения. 

ЛОМО им. В. И. Ленина 
получило возможность со- 
средоточить, наконец-то, 
свои силы на производстве 
«массовых» камер. За стек- 
лянными витринами выста- 
вочного стенда покоились 
две новинки ленинградцев; 
«Зенит-35Ф» и «35ФМ» (ба- 
зовая модель «35Ф»). Пер- 
вая миниатюрная 35-мм не- 
автоматическая камера со 
встроенным ИФО и объек- 
тивом 5,6/35 имеет одну 
фиксированную выдержку 
1/125 с. С я ИФО-12, источ- 
ник питания — дна элемен- 
та типа АА. Габариты — 
125X72x48 мм; масса — 
250 г. Вторая модель — 
«35ФМ» с автоматическим 
ИФО и моторным приво- 
дом, Остальные характерис- 
тики (кроме габаритных и 
весовых) аналогичны пре- 
ды д у ще й м оде ли. Ч итат ел и 
понимают, что на послед- 
нем десятилетии этого сто- 
летия мы все еще далеки 
от «стандартных» характе- 
ристик зарубежных массо- 
вых камер; с активной авто- 
фокусировкой, 3 4 - 4 х эум- 


мами, с программирующи- 
ми крышками-датами, экс- 
попамятью и памятью авто- 
фокусировки... еі сеіега, еі 
сеіегя. Впрочем, возможно 
стратеги отечественного 
развития фототехники идут 
своим оригинальным путем. 
8 который раз хочется по- 
верить, что принятые опти- 
мистические планы отрасли, 
представленные на совеща- 
ниях журналистам, выпол- 
нятся хотя бы к концу это- 
го столетия. 

Но возвратимся к экспо- 
зиции выставки. На стенде 
торговой фирмы «Вако-Коё- 
ки» состоялись переговоры 
редакции с представителем 
этой фирмы г-ном Накояма. 
Обсуждены возможности 
проведения совместных ме- 
роприятий. Фирма «Вако- 
Коёки» традиционно пред- 
ставляет нашей стране про- 
дукцию «Асахи Оптикал» и 
«Броника». На этот раз про- 
грамма «Вако-Коёки» значи- 
тельно расширилась. На 
выставке потребителям 
предлагались фотоувеличи- 
тели японской фирмы «Фуд- 
жнмото», компактные на- 
стольные процессоры для 
бумаги, цветоанализаторы и 
диапроекторы той же фир- 
мы; профессиональные сту- 
дийные осветители фирмы 
«Фотона» и оборудование 
для мини-лабораторий фир- 
мы «Якояма электрик». 

Камеры для массового 
потребителя были проде- 
монстрированы на енутри- 
стендовыж экспозициях 

фирм Гонконга и «Панасо- 
ника». 

Элементы питания — из- 
вечная забота и проблема 
для фотографа. На выставке 
были представлены химиче- 
ские источники тока Ле- 
ни нск-Кузнецк им заводом 
«Кузбассэлемонт», японски- 
ми фирмами «Панасоник», 
«Ничимен корпорейшн» (ба- 
тареи под торговым обозна- 
чением «МахеІІ») и «Тоши- 
ба Бэттери». 

Что такое 
«Светозор»? 

Краткая газетная инфор- 
мация о создании совмест- 
ного советско-американ- 
ского предприятия (фирма 
«Полароид») заинтересовала 
наших читателей. В редак- 
цию «СФ» начали поступать 
письма с вопросами. В на- 
чале года мы связались с 
директором советской сто- 
роны этого предприятия, 
получившего название «Све- 
тозор», П. Сидоровым. От- 
вечая на вопросы, Павел 
Сергеевич сказал, что под- 


робный разговор на стра- 
ницах нашего журнала был 
бы преждевременен. На 
«Светозоре» приступили к 
сборке первых образцов 
фотоаппаратов. Как только 
удастся преодолеть некото- 
рые технические и органи- 
зационные трудности, кор- 
респонденты «СФ» будут 
приглашены на предприя- 
тие. Будем же терпеливы. 

Новинка фирмы 
«Фома» 

Советские фотографы хо- 
рошо знакомы с продукци- 
ей чехословацкого пред- 
приятия «Фотохема» — цвет- 
ными обращаемыми пленка- 
ми серии, «Фомахром О» и 
«Фомахром 110». В настоя- 
щее время фирма «Фома» 
освоила выпуск новой цвет- 
ной обращаемой пленки 
«Фомахром ІЮ21» для про- 
фессиональных фотографов 
и фотолюбителей. Чувстви- 
тельность ее — 21 ДИН 
(100 А5А), и предназначена 
она для съемок при днев- 
ном освещении и с импульс- 
ной фотовспышкой. Благо- 
даря новой технологии из- 
готовления и новым цвето- 
образующим компонентам 
пленка обеспечивает полу- 
чение высококачественного 
цветного изображения. В 
отличие от предыдущей се- 
рии цветных обращаемых 
пленок данный тип обраба- 
тывается по процессу Е-6, 
принятому ведущими фото- 
фирмами мира. 

Изготовители пленки 

предупреждают потребите- 
лей, что в ее цену входит и 
стоимость обработки, так 
как она может обрабаты- 
ваться только в условиях 
специализированных фото- 
лабораторий в Чехослова- 
кии. 


ИНТЕРФОТО 


Пловдивская фотоосень 


Старинный болгарский город Пловдив из- 
вестен не только своим живописным место- 
расположением на берегах реки Мврицы, 
прекрасными историческими, архитектур- 
ными и культурными памятниками, Между- 
народной пловдивской ярмаркой, но и мно- 
гочисленными фотовыставками. Это преж- 
де всего Международная выставка художе- 
ственной фотографии, проходящая под эги- 
дой ФИАП и Комитета культуры, между- 
народные Неделя фотографии и Фотопле- 
нэр. Ежегодная Неделя фотографии, пожа- 
луй, самое значительное фотособытие а 
Болгарии. Последняя из них включила в 
себя около двадцати авторских и коллек- 
тивных выставок. В них приняли участие 
фотографы из СССР (Александр Акуль- 
шин), Финляндии (Аско Виволин), Болгарии 
(Иво Бобев, Димитр Боне» и другие), ГДР 
(Норбѳрт Фогель), Мексики (Карлос Аруес- 
ти Робер), Кипра (Никое Авраамидис), Япо- 
нии (Такеши Такумацу), Польши, Аргенти- 
ны, Англии и Греции. В рамках десятой 
Недели фотографии состоялись Междуна- 
родный фотопленэр и теоретический се- 
минар. 

Большинство фотовыставок проходило в 
домах Старого города, специально приспо- 
собленных для выставочных целей. Наряду 
с экспозициями известных мастеров здесь 
были представлены работы фотолюбителей 
Пловдива и ©го пригородов. 

В начале 1989 года галерея аПикчар Хауз» 
в английском городе Лестер специально 
для «Пловдива-89» объявила фотоконкурс. 
Из присланных фотографий жюри отобра- 
ло около 60 работ 20 авторов- Эти рабо- 
ты отразили некоторые характерные черты 
постмодернизма — - течения, возникшего в 
области фототворчества в 80-е годы. Анг- 
личане отказались от привычной красоты и 
изящества форм, от строго документаль- 
ной классической фотографии, показав иро- 
нический и одновременно с этим аналити- 
ческий подход к выбранной теме. Об этом 
говорят и названия представленных фото- 
работ, например, «Встреча: я волк, а ты — 
что?» Ганда Кия, «Закрой глаза и считай до 
десяти» Джона Ена Денниса, «Превраще- 
ние и жертва» Джо Снепса, «Женщина про- 
шла краем снимка» Питера Банкса. 

В постоянно действующей галерее «Мекси- 
канской графики» Карлос Аруести Робер — 
известный фотограф, журналист, поэт, пуб- 
лицист, полемист и оратор — показал 50 
цветных фотографий. Девиз его выставки — 
«Любовь, женщина и возмущение». Автор 
в момент фотосъемки концентрирует свое 
внимание на верхнем освещении, тем са- 
мым высветляя наиболее сюжетно-важ- 
ные, на его взгляд, фрагменты объекта 
съемки, включает в свои сюжеты красоч- 
ные декоративные и национальные пред- 
меты искусства, дополнительно раскраши- 
вает модель, вносит символику, сосредото- 
ченно наблюдая при этом две человече- 
ские сущности: любовь и танец. «Это не- 
обыкновенная, единственная в своем роде 
серия снимков обнаженного женского те- 
ла, в которой много дерзкого, не приня- 
того еще сегодня моралью. Это своеоб- 
разный бунт большого художника против 
рутинных норм, связанных с любовью и 
сексом», — так характеризует эту фотокол- 
лекцию видный общественный деятель 
Мексики Роберто А. Гарсия. 

После богатства цвета на фотографиях Кар- 
лоса Аруести экспозиция черно-белых сним- 
ков молодого кипрского фотографа Нихо- 
са Авраамидисѳ лишний раз доказала, что 


возможности черно-белой фотографии се- 
годня еще до конца не исчерпаны и во 
многих случаях они значительно шире, чем 
в цветной. Фототворчесгво Н. Авраамиди- 
еа, призера многих престижных междуна- 
родных фотовыставок ш Европе и Азии, об- 
ладателя звания АФИАП, — это мифы, фан- 
тастические миры, метафизические пейза- 
жи, природа и повседневность. Создавая с 
помощью фотографии свою собственную 
действительность, автор передает зрителю 
свои мечты, чувства и переживания. В этих 
сюжетах фигура обнаженного человека 
встречается довольно часто. Она сливается 
с окружающим миром, являясь лишь его 
деталью. Но именно эта деталь усиливает 
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то, что хочет сказать автор. Конечно, как 
и большинство западных фотографов, 

Н. Авраамидис сегодня работает и в цве- 
те, но лишь в черно-белой серии он смог 
с такой силой выразить противоречия меж- 
ду четкими линиями и размытыми грани- 
цами, точной геометрией и всеобщим хао- 
сом, бледным дневным светом и яркими, 
насыщенными до глубокой черноты теня- 
ми, могучим мужским телом и хрупким 
детским или легким женским. 

Фотопленэр проходил под девизом «Плов- 
див: традиции и будущее». Его цель — со- 
действовать знакомству фотографов раз- 
ных стран и образованию между ними тес- 
ных творческих связей, помочь им лучше 
узнать Болгарию, ее древнюю культуру и 
щедрый на гостеприимство народ. Б нем 
участвовали профессиональные фотографы 
и фотолюбители ГДР, Греции, Кипра, Поль- 
ши, Румынии, США, СССР, Венгрии, Юго- 
славии, ЧССР и Болгарии. Средний возраст 
участников — 28 лет. Для фотосъемки каж- 
дый получил черно-белые негативные плен- 
ки фирмы «Орео», для печати — фотобума- 
гу фирмы «Фохвр». Первые пять дней фо- 
тографы вели съемку в Пловдиве и его ок- 
рестностях, шестой — обработку отснятого 
материала и фотопечать в лабораториях 
города. Старый город, по праву названный 
«сказкой из камня и дерева», никого не 
мог оставить равнодушным. Доставляло ис- 
тинное наслаждение бродить по его кру- 
тым узким улочкам с разноцветными дома- 
ми и булыжной мостовой. С национальны- 
ми обычаями и народным бытом фотогра- 
фы знакомились в горном селе, с древней 
болгарской культурой — в старом Банков- 


ском монастыре, где собрана богатейшая 
коллекция живописи IX— XIX веков. 

Каждый вечер участники Фотонедели спе- 
шили в свой штаб — Дом фотографии в 
Старом Пловдиве, где демонстрировали 
свои работы, обменивались мнениями, от- 
кровенно обсуждали проблемы современ- 
ного фотоискусства. Эти встречи проходи- 
ли в непринужденной атмосфере, где гос- 
подствовал один общий язык — язык фото- 
графии. 

Международная неделя фотографии — по- 
вод для присвоения звания АФИАП бол- 
гарским фотографам. На этот раз его по- 
лучили Г. Петков, И. Бобев, И, Андонов, 

Н. Костов, Г. Янев, Д. Ерменков и В. Киров. 
На теоретическом семинаре выступили Ни- 
коло Станов с докладом «Элитарность и 
массовость в развитии общества, искусства 
и фотографии» и Георгий Лозанов с докла- 
дом «Является пи фотография средством 
массовой коммуникации». Преподаватель 
Витольд Ведрэик проиллюстрировал сюй 
рассказ о процессе обучения будущих фо- 
тографов в Польской высшей школе ис- 
кусств слайдами. 

Фотонеделя завершилась выставкой работ 
участников фотопленэра. Выступая на вер- 
нисаже, президент Общества фотодеятелей 
Болгарии Стефан Ланджев сказал: «Любовь 
к фотографии соединила здесь людей из 
многих стран с различной культурой и язы- 
ком. Однако каждый фотограф нашел 
ключ к сердцам и умам зрителей. Пред- 
ставленные работы не только показали 
портрет Пловдива, но н передали его ис- 
тинно болгарский дух». 

А что же думали о Неделе фотографии ее 
участники? Оправдались ли их надежды? 
Все дружно сошлись на том, что такие меж- 
дународные фотовстречи необходимы и 
важны. Они становятся школой повышения 
мастерства для каждого приехавшего фо- 
тографа, помогают лучше понять друг дру- 
га и ту страну, где проводится подобная 
встреча. 

Т. МОСИНА, 
спец. корр. 

Пловдив — Москва 
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ИНТЕРФОТО 

На горе Афон 


Амстердамскому фотохудожнику 
Збигневу Кость скоро исполнится 
сорок. Возраст, который принято 
считать порой творческого расцве- 
та, для него таковым и оказался 
после многотрудных лет учебы, 
работы, широкого общения с 
людьми самых разных профессий 
и интеллектуального уровня* 

Он родился а Гданьске, окончил 
университетский курс социальной 
психологии в Варшаве, успел опуб- 
ликовать целый ряд научных ра- 
бот, получивших международное 
признание, овладеть нескольки- 
ми европейскими языками. Каза- 
лось бы, карьера состоялась. Но.» 
судьбу решило второе высшее 
образование: выпускник Акаде- 
мии искусств в Амстердаме стал 
дипломированным профессио- 
нальным фотохудожником, на этот 
раз, бесспорно, по велению ду- 
ши и сердца. 

Работы Збигнева Кость вошли в 
коллекции самых престижных го- 
сударственных и частных галерей 
Голландии и других стран Европы. 
Недавно вышла в свет его оче- 
редная фотокнига (текст Янисе 
Цинникера), обратившая на себя 
внимание тех, кто хотел бы уз- 
нать о монашеской республике 
на горе Афон, где, объединен- 
ные православием, расположи- 
лись двадцать обителей — грече- 
ских, сербских, болгарских, рус- 
ских. 

Первый монастырь на Святой го- 
ре возник почти тысячу лет на- 
зад. В наши дни «месте со скита- 
ми и монашескими кельями он 
представляет собой небольшой 
город — хранитель произведений 
христианского искусства: икон, 
иллюстрированных изданий, фре- 
сок. Но для монахов и паломни- 
ков это прежде всего сокровищ- 
ница духовности. Как рассказать 
об Афоне и его обитателях с по- 
мощью фотокамеры? Збигнев 
Кость нашел, возможно, единст- 
венно правильный путь — его чер- 
но-белые фотографии уводят от 
документализмв в область неяс- 
ных очертаний реальности, тонкой 
передачи нюансов настроения 
персонажей, интерьеров, пейзажей. 
Фото художник создал своеобраз- 
ное эссе, повествующее о высо- 
кой духовности и религиозном 
чувстве тех, кто вошел в афон- 
ское сообщество служителей бога. 
Внимательный взгляд на несколь- 
ко фотографий из книги, предло- 
женных автором для публикации 
в нашем журнале, позволит чи- 
тателям получить хотя бы в малой 
степени представление о много- 
трудной работе фотохудожника, 
оценить уровень его мастерства. 
Надеемся, что это первое зна- 
комство с творчеством фотомас- 
тера из Амстердама будет иметь 
свое продолжение. 
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Юрий Поляков, Анатолий Фомин Зеркало памяти 



А* ГАРДНЕР 

ГРАЖДАНСКАЯ ВОЙНА В США, ПРЕЗИДЕНТ А, ЛИНКОЛЬН И ГЕНЕРАЛ 
ДЖ. МАК*КЛ Е Л Л АН НА ПОЛЕ ЬИТВЫ ПРИ АНТЬЕТАМ. 1862 г. 


Изобретен не светописи рез- 
ко изменило наше пред- 
ставление об окружающей 
действительности. Мы уже 
рассказывали о ее влиянии 
на развитие науки и техни- 
ки, о применении ее в гео- 
графии и астрономии, эт- 
нографии и археологии, а 
медицине н физике.*. Раз- 
двигая границы познания, 
человек сфотографировал 
далекие моря и архипелаги, 
проник в строение клетки, 
получил изображение бак- 
терий и вирусов, познако- 
мился с обратной стороной 
Луны, разглядел поверхно- 
сти Марса, Венеры... 
Изобретение фотографии 
не просто создало новую 
изобразительную технику. 
Оно создало новый вид 
изобразительного искус- 
ства, журналистики. Появил- 
ся новый вид семейной н 
исторической хроники... 
Тематические публикации, 
посвященные юбилею фо- 
тографии, продолжает 
статья ч л ена-норреспен рен- 


та АН СССР, специалиста 
в области исторической 
науки Юрия Александрови- 
ча Полякова и историка фо- 
тографии Анатолия Алек- 
сеевича Фомина. В ней фо- 
тография рассматривает- 
ся как добросовестная сви- 
детельница времени, как 
зеркало памяти, говорится 
о том, накую услугу оказы- 
вает она человечеству в 
формировании историче- 
ского сознания. 


Перед вами считанные 
снимки из многомиллиард- 
ной, не поддающейся точ- 
ному подсчету коллекции 
фотоизображений, создан- 
ных на Земле за полтора 
столетия. Не поддающейся 
потому, что наряду с жур- 
налистской, прикладной, на- 
учной существует еще без- 
брежная любительская фо- 
тография. И зто тоже ле- 
топись истории, летопись 
мировой культуры. Вот ка- 
ким гигантским зеркалом 


событий и фактов распола- 
гает /человечество!.. 

Когда разглядываешь фо- 
тореликвии, выполненные 
известными, а часто и не- 
известными мастерами, ис- 
пытываешь к их труду глу- 
бочайшее чувство благо- 
дарности, События, зафик- 
сированные в момент их 
свершения, лица, выхвачен- 
ные объективом прямо нэ 
жизни (Крымская война и 
война между Севером и 
Югом в США. Облик 
Листа и Дарвина, смерть 
Льва Толстого, Великий Ок- 
тябрь, победа над фашиэ- 
мом, рапорт Гагарина, под- 
писание договора о сокра- 
щении вооружений), — »ти 
кадры делают нас как бы 
непосредственными свиде- 
телями истории. 
Фотография обращена к 
современности. Объектив 
смотрит в текущий день. 
Но, закрепляя проходящую 
сиюминутную жизнь, он го- 
товит бесконечно длинную 
полосу изображений прош- 


лого. В момент создания 
фотокадры еще не являют- 
ся для нас документами ис- 
тории. Но с течением вре- 
мени они становятся тако- 
выми и с каждым годом 
приобретают все большую 
ценность как свидетельства 
минувшего. Приобретают 
такую ценность потому, что 
прошлое, чем дальше оно 
отходит, тем делается для 
нас дороже, потому что 
тот, кто не помнит прош- 
лого, живет без будущего. 
Открытием сравнительно 
доступного способа репро- 
дуцировать действитель- 
ность Ньепс, Дагер, Талбот 
создали не только новый, 
универсальный язык визу- 
альной Информации, но и 
подарили миру надежное 
средство останавливать, 
консервировать, «мумифи- 
цировать» время. Причем 
делать это практически в 
любое его мгновение. 
Таким образом, за послед- 
ние 150 лет человечество 
получило способность сво- 
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6. И ЛЕНИН ПРОИЗНОСИТ РЕЧЬ НА КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ Б МОСКВЕ 

В ПЕРВУЮ ГОДОВЩИНУ ВЕЛИКОЙ ОКТЯБРЬСКОЙ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ. 7 НОЯБРЯ 19ІВ г. 


АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 

ВО ВРЕМЯ РЕВОЛЮЦИИ 1905 ГОДА В МОСКВЕ 



бодно перемещаться в ис- 
торическом пространстве, 
как бы снова и снова воз- 
вращаться в прошлое. 

Для исторической науки, ис- 
следующей закономерно- 
сти развития событий и 
процессов во всей их кон- 
кретности и многообразии, 
таком материал бесценен, 
ибо никакая картина худож- 
ника не может так гаранти- 
ровать достоверность, как 
снимки. Достоверность и 
конкретность фотоизобра- 
жения ни с чем не срав- 
нимы. 

Не случайно, видимо, фран- 
цузский художник, основа- 
тель натуралистической ис- 
торической живописи Поль 
Деларош, когда увидел 
первый дагеротип, восклик- 
нул, потрясенный: «Жи- 
вопись умерла с этого дня [» 
Живопись, конечно, не 
умерла и не умрет, но ха- 
рактер и функции ее с изо- 
бретением фотографии не- 
сколько изменились... 
Человечество много поте- 
ряло > связи с поздним 



АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 

ПЕРВОМАЙСКАЯ ДЕМОНСТРАЦИЯ НА КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ В МОСКВЕ. 1918 г. 



открытием светописи. 

К, Паустовский, например, 
с горечью повторял: «Как 
хорошо бы увидеть снимки 
каревслл Васко да Гамы, 
взятия Бастилии или фото- 
графии Пушкина вместе с 
няней на крыльце ее дома 
в Михайловском...» 

Человек начал интересо- 
ваться прошлым с того мо- 
мента, как стал человеком. 
Он начал задумываться 
о былом с тех пор, как на- 
учился думать. Когда он 
приобрел способность ото- 
бражать окружающий мир 
в примитивных рисунках, 
появилась возможность 
фиксировать его наглядно, 
сохранять о нем впечатле- 
ния и передавать их после- 
дующим поколениям. Не- 
известно, изображал ли на 
стене пещеры первобыт- 
ный художник настоящее 
(сегодняшнюю охоту, толь- 
ко что виденного мамонта) 
или фиксировал наиболее 
памятное из виденного вче- 
ра, позавчера (воссоздавал 
образ смелого охотника и 


могучего зверя на основе 
давно приобретенного опы- 
та), ясно одно: наскальная 
живопись, переходя из на- 
стоящего о прошлое, также 
неизменно становилась для 
потомков запечатленной 
историей. 

Извлечение при раскопках 
из толщи культурного слоя 
каменных орудий, остатков 
жилищ и других архитек- 
турных раритетов дают 
представление о людях да- 
леких эпох, но это, так 
сказать, опосредованное 
о них представление. Прош- 
лое же, отображенное в 
конкретных рисунках их со- 
временников, обладает 
принципиально иным ка- 
чеством. Именно они, пер- 
вобытные художники, поло- 
жили начало зримой ле- 
тописи жизни общества. 

А из корней древних 
скульптур и наскальных ри- 
сунков выросли, пройдя 
сквозь тысячелетия, бес- 
численные побеги всех ви- 
дов современного изобра- 
зительного искусства. Одна 


из этих ветвей через непо- 
стижимое множество сту- 
пеней привела к фотогра- 
фии, а затем — к кино и те- 
левидению. 

Развитие технических видов 
изображения позволило 
сделать принципиальней- 
шей важности шаг — перей- 
ти к фиксации исторических 
явлений в их реальном, не- 
приукрашенном, лишенном 
авторского произвола ви- 
де. Слова «фртография за- 
печатлевает правду, объек- 
тив не врет» справедливы 
для творчества подавляю- 
щего большинства фото- и 
кинотелехроникеров мира. 
Конечно, были раньше и 
встречаются теперь попыт- 
ки замутить глазок голубой 
линзы, исказить ее зрение. 
Однако может солгать одна 
камера, десять, несколько 
десятков... Но в миллионах 
снимков, сделанных Други- 
ми камерами, в этом глав- 
ном, большом зеркале, 
обязательно и неизбежно 
отразится только правда. 
Германские фашисты много 


сил положили на то, чтобы 
использовать историческую 
науку, фотографию, доку- 
ментальное кино для ут- 
верждения своих челове- 
коненавистнических идей, 
для оправдания расизма. 
Однако визуальная хроника! 
ими же созданная, объек- 
тивно разоблачает их дея- 
ния. Правда неопровер- 
жима. 

«Очень хорошо история пи- 
шется объективом. Она яс- 
ней и понятней, эта исто- 
рия, в снимках...», — сказал 
В. И. Ленин, разглядывая 
в начале двадцатых годов 
фотографии Октябрьской 
революции. Именно быст- 
рое и точное свидетельство 
жизненной правды, пред- 
ставление факта в его не- 
тронутом виде подразуме- 
вал Владимир Ильич, когда 
говорил о достоинствах фо- 
токамеры. 

Запечатленная подлинность 
события усиливает не толь- 
ко информативную ценность 
снимка, но и безмерно рас- 
ширяет его познавательные 
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М. ОЗЕРСКИЙ 

А. М. ГОРЬКИЙ ПРОВОЖАЕТ РОМЭМА РСЛЛАЧА. 1935 г. 

Э СТЕЙХЕН 

ЧАРЛЬЗ ЧАПЛИН 1955 г, 

Д. ДЕБАТОВ 

С. ЭЙЗЕНШТЕЙН НА СЪЕМКЕ ФИЛЬМА- г, 

А- НЬЮМАН 

ПАБЛО ПИКАССО. 1954 г. 
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А. ПУШКАРЕВ, В. КУЗЬМИН 

УНИВЕРСАЛЬНАЯ РАКЕТНО-КОСМИЧЕСКАЯ ТРАНСПОРТНАЯ СИСТЕМА 
• ЭНЕРГИЯ" — «БУРАН» ПЕРЕД СТАРТОМ. 19&В Г. 


начала как источника исто- 
рического исследования. 

Все это имеет очень важ- 
ное значение для историче- 
ской науки. 

Масштабы фото- и киноте- 
яесѵемок в мире с каждым 
годом все расширяются. 
Ныне фиксируются практи- 
чески все события а жизни 
подавляющего большинства 
стран и народов (котя, оче- 
видно, некоторые важные 
события, в том числе н те, 
значение которых вырастет 
с годами, по многим причи- 
нам еще ускользают от объ- 
ектива). Фотография, кино 
и телевидение стали не 
только одним из важных, ко 
и, несомненно, самым мас- 
совым каналом распростра- 
нения исторических знаний. 
Атмосфера гласности, обо- 
стренного внимания ко 
всем событиям обществен- 
ной жизни, с одной сторо- 
ны, и сложившаяся в тече- 
ние многих лет односто- 
ронность в освещении 
проблем исторической 
науки — с другой, застав- 
ляют сегодня наших уче- 
ных пересмотреть отноше- 
ние к документу. 

Вот почему ученые-истори- 


ки должны активнее опи- 
раться в своих трудах на 
фото- и кинокадры. Приме- 
нять их не только в каче- 
стве иллюстраций к тек- 
стам, а чаще брать как 
первоисточник, как само- 
стоятельный объект иссле- 
дования. Тема «Фотофакт 
как предмет исторического 
изучения» давно заслужи- 
вает рассмотрения специа- 
листов. Нам кажется, что 
разработка истории бур- 
ного XX веча неэффектив- 
на и даже ущербна без 
широкого и разнообраз- 
ного учета видеодокумен- 
тов. В современных услови- 
ях проблема исследования 
и использования фотокино- 
теледокументов должна 
составить специальную дис- 
циплину, которая, быть мо- 
жет, будет вскоре одной из 
ведущих в системе истори- 
ческих наук, без этого про- 
сто невозможно правдивое 
и свободное от конъюнктур- 
ных обстоятельств доказа- 
тельное слово историка. 

В специальном фотоизда- 
нии нельзя обойти и дру- 
гую серьезную проблему — 
проблему работы фотохра- 
нилищ. В начале статьи мы 
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В. ХАБАРОВ 

ВЫВОД СОВЕТСКИХ ВОЙСК из АФГАНИСТАНА. І9Ѣ? г. 


говорили о гигантской кол- 
лекции существующих фо- 
тодокументов. Сделать бы 
все это богатство достоя- 
нием гласности, вот тогда 
не было бы ощущения ги- 
гантских белых пятен & фо- 
тоисторми. Но, увы, пока 
это невозможно. 
Исследователи жалуются, 
что структура управления 
архивным делом не отве- 
чает современным требо- 
ваниям. Несмотря на то, 
что в фото- и киноархивах 
сосредоточено несметное 
количество сокровищ, до- 
ступ к ним затруднен, в пе- 
чать, на страницы журналов 
и книг попадает лишь уз- 
кая обойма примелькавших- 
ся, лежащих на поверхно- 
сти сюжетов. В глубь архи- 
вов пока не пробраться. По 
таким темам, как коллекти- 
визация и индустриализа- 
ция, культурное строитель- 
ство и национальный во- 
прос, не легко, оказывает- 
ся, получить иные фотосви- 
детель ста а, кроме тех, на 
которых строительство со- 
циализма представлено как 
триумфальное шествие по- 
бедителей. Возможно ли 
• таком случае восстанов- 


пение отсутствующих стра- 
ниц истории, возможны ли 
наста ндартньіе подходы?.. 
Еще больше нареканий у 
писателей, журналистов, ис- 
ториков вызывают пол- 
ностью закрытые архивы. 
Например, архивы Вер- 
ховного суда, Прокуратуры, 
КГБ, МИДа. По-прежнему 
белым пятном для фотоис- 
следователеЙ остается гема 
ГУЛАГа. Неужели фотогра- 
фическая правда о жерт- 
вах сталинских репрессий 
может принести вред? 

Ни один фотодокумент, со- 
держащий информацию 
о жизни нашей страны эа 
семь с лишним десятиле- 
тий, не должен быть забыт. 
Снимки следует не только 
бережно сохранять, ко и 
держать открытыми для 
общего пользования. Это 
в интересах истории, пре- 
умножения в ней правды, в 
интересах нравственности 
общества, всей нашей пе- 
рестройки. 

Зеркало фотографии — ве- 
ликая ценность. И нам как 
можно чаще надо в это 
зеркало заглядывать. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Вениамин Смехов Юрий Любимов на фоне весны 



встреча 


Любезное всякому сердцу занятие — смотреть фотогра- 
фии. Милое дело — замереть перед объеюивом. Я с удо- 
вольствием перебираю снимки, на которых Ю. П. Люби- 
мов — в майский свой приезд на родину в 1988 году. То, 
что находилось перед объективом, — теперь лежит перед 
моим «субъектиаом». Двадцать пять лет исполнилось л ю- 
бимовской «Таганке», а значит, и нашему пристрастию 
к ее создателю. Смотрю на фотографии, и застывшие 
мгновения оживают голосами, спешат, волнуются, горячат- 
ся, А фотографии никуда не спешат. Нас не будет— они 
останутся. 

Что они скажут потомкам — зрителям «объективного» 
далека? 

Поэты умеют не зависеть от сиюминутности. У булата 
Окуджавы изысканно и торжественно звучит предупрежде- 
ние нам, замирающим перед объективами: 

«...как обаятельны (для тех, кто понимает) 
все наши глупости и мелкие злодейства 
на фоне Пушкина, И птичка — вылетает... 

...мы будем счастливы — благодаренье снимку...» 

Двадцать пять лет театру на Таганке. Пяти лет разлуки 
с Любимовым хватило, чтобы в мае, в тот его первый 
приезд «по частному приглашению», все вместе и каждый 
■ отдельности уразумели: мы были счастливы - — благо- 
даренье судьбе. Судьбе, внешний облик которой совпа- 
дает с героем этих фотографий. Прошел еще год, и мно- 
гое переменилось: с января по июнь 1989-ГО «западный 
режиссер» живет и работает в Москве. Тысячи встреч, за- 


лов, публикаций, съемок, сотни тысяч зрителей... И сотни 
новых фотографий уходят в бессрочное странствие — к 
объективному потомству. Но у этих, майских, прошлогод- 
них — уже как бы новое музыкальное сопровождение... 
Знаете, какое-то особое свойство соединяет старые сним- 
ни, Разные люди, одежды, страны, подробности — а инто- 
нации словно сходятся в одной точке, в одном звуке. Это 
очень хорошо прояснилось, например, благодаря творче- 
ству выдающегося художника Бориса Заборова — теперь 
парижского живописца, которого десять лет назад обви- 
няли ждановским языком а газете Союза художников 
СССР. Тогда он, правда, был художником из Минска, но 
так же, как и его соседи по обвинению, ни в чем не про- 
винился... 

Так вот, у Заборова-живолисца есть целый цикл портретов 
по мотивам старинных фотографий. Это очень искусная 
работа и по цвету, и по фактуре холста, и по театральной 
условности развернутых мизансцен. Чем больше утекло 
воды в реку Времени, тем меньше охоты что-либо скры- 
вать персонажам художника. И в этой своей откровенно- 
сти, и в неизбывной печали дети и старики, мужчины и 
женщины, взошедшие на полотна со старых фотографий, 
удивительно, как бы сказать, единозвучны. Есть интонация 
сосредоточенности, заунывного монотоно — она делает по- 
хожими друг на друга всех поэтов, таких резных, таких чу- 
жих между собой. И есть интонация почти совершенно об- 
щая — для всех фотопортретов. Самое говорящее молча- 
ние-молчание фотографий. 
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Известно различие между текстом и подтекстом. В дан- 
ном случае автор «текста» — фотомастер Юрий Фек- 
листов. Авторство же «подтекста» — за нашим воображе- 
нием. 

Мое «заинтересованное» воображение отзывается на май- 
ские фотографии 1988 года, конечно, и пристрастно, и лич- 
но, и немудро. Однако и оно что-то объяснит вниматель- 
ному слуху сегодняшнего зрителя. Семь фотографий — 
семь подтекстов. 

Первая. Шереметьево. Через пять лет. Николай Губенко: 

«Я же говорил, чго приедет, А вы не верили...» 

Юрий Любимов. «Да-а... Но такая встреча — зто даже как- 
то чересчур... Спасибо, братцы!» 

Вторая. На репетиции «Бориса Годунова», 

Любимов: «Спектакль испугал этих чиновников не нашими 
фантазиями, они обалдели от текста Пушкинаі Они не 
представляли себе, как звучит сегодня Александр Сер- 
геевич! Вот и надо врубать текст — - со всей силой слов 
стиха и со всеми подтекстами,,.» 

Третья, Галина Власова: «Господи, дождались!» 

Юрий Любимов: «Ну-ну, полно слезы лить. Все ладно: я 
в своем кабинете, и стены сохранились, и надписи на 
них.,.» 

Стены отзываются автографами почти на всех языках мира. 
Слева внизу, например, веселые буквы ушедших, увы, 
друзой Таганки: ...Максима Штрауха, Константина Симоно- 
ва, Дмитрия Шостаковича, а за верхней кромкой кадра 
скрылась одна из самых мною любимых надписей — 


Алексей Арбузов: «видимо, отсель будут грозить шве- 
дам...» 

Четвертая. Прохожие: «Чудак, дедушка, — собак, что ли, 
никогда не видел?» 

Юрий Петрович: «Не грусти, псина. Тебя ведь никуда не 
выгоняли,.. Хотя, извини, может, как раз с тобой-то мы 
братья по судьбе— И много ли нас отличают цветы, кото- 
рыми не тебя встречают дома?» 

Пятая. «Борис» сыгран. Это еще не премьера, но гене- 
ральная прошла как будто обнадеживающе,., 

Юрий Любимов: «Столько сил уходит впустую,,. И вроде 
вместе пережили такие годы, и все умом понимают, как 
надо собраться, как надо сыграть «Бориса» именно сей- 
час, но проклятые наши болезни — лень, иждивенчество, 
да и школа актерская... подгнило что-то в «датском» коро- 
левстве... ах, господа артисты, господа артисты—» 

Шестая. У могилы Владимира Высоцкого. 

Это было 9 мая. Это был грустный обход близких и со- 
всем недавно почивших — и родного брата, и Андрея Ми- 
ронова- 

Седьмая. Шереметьево. Позади десять майских дней. Не 
лучшее место для лирических чунсте — таможня. Однако 
до свидания, дорогие мои... Рука Николаи Губенко (справа 
на первом плане): «До встречи, Юрий Петрович! До буду- 
щей работы зимой!» 

Юрий Любимов: «Да? Ты полагаешь, нас не обманут? Ты 
думаешь, здесь все за перестройку, как мы с тобой? 

Я меньше оптимист... Поживем — увидим...» 
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ПРЕМЬЕРА «БОРИСА ГОДУНОВА» 
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